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Alkusanat

Modernin sepdntydn osaamisresurssit, ammatilinen arvomaailma ja taiteelliset tavoitteet ovat vahan tunnettuja
suomalaisen taideteollisuuden keskuudessa. Tamdan kirjallinen esitys kdsittelee yht& visiota siitd, miten sepdn
ammatti voidaan jélleen integroida osaksi elinkeinoeldmdad ja rakennettua ympdaristdd. Toivon tekstin avaavan
lukijalle uuden ndkdkulman sepdntydn historiaan ja nykypdivadn sekd tuovan julki asioita, joiden pohjalta

pystytdd&n keskustelemaan laajemminkin kdsitydldisyyden kehitt@misestd.

Seuraavat kymmenen lukua ovat kaytdnnodssé vuoden mittaiseksi venyneen kirjoitus- ja tutkimusprojektin tulos.
Prosessin I&pivieminen ei olisi ollut mahdollista ilman useiden henkildiden tukea, joille haluan téssé esittad kiitokseni

osallistumisesta.

Arkkitehtikunnan piiristd Harri Hautajarvi, Mikko Heikkinen, Ola Laiho ja Panu Lehtovuori antoivat arvokasta
kayt&nnon fietoa haastattelujen muodossa. Taideteollisessa korkeakoulussa TaM Juha Jarvinen, tydn ohjaaja
FT Pekka Korvenmaa, TaM Juha Nummela sekd FM Timo Parkkonen toimivat esilukijoina ja jérkevan kriittisyyden
Adnend kasikirjoitusvaiheessa. Oman ammattikuntani piiristd seppdmestari Olavi Osara ja Seppo Palo foivat
sepdntydn ndkdkulmaa mielipiteill&ddn. Tekniikkan museon amanuenssi Tuula Kuusisalo avusti tydn kuvituksen
etsimisessd@. FL Markku Graae toimitti ystavdallisesti julkaistua aineistoa k&yttooni. Ark. yo. Mikko Rautkallio antoi
hyvid ideoita tydn kehitt@miseksi. J. Valtonen-Aejmelaeus luovutti tulostimensa kdytettavaksi. Sanna Berndfson
litteroi haastattelut. Timo Rautiainen inspiroi tydn nimedmisessd. Suuri kiitos kuuluu my&ds vaimolleni Laura Rautkallio-

Salmiselle. llman h&nen karsivallisyyttadn ja kannustustaan tama tyd olisi ollut huomattavasti hankalompaa.
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Omistan té@man tydn kollegalleni Timo Rummukaiselle. IIman hdnen radikaalia visiotaan sepdntydn
tulevaisuudesta sekd oma ammatillinen osaamiseni ettd tdman tutkimuksen nakékulma olisivat huomattavasti

rajoitetumpia. Ad astra per aspera.

Helsinki, marraskuu 2002

Tekij&



“God is in details”

Ludvig Mies van der Rohe, 1959



1. Tutkimuksen lahtokohdat

1.1 Henkilokohtaiset lahtokohdat

Henkilbkohtainen mielenkiintoni tdmdankaltaisen tutkimuksen tekemiselle on kehittynyt jo noin kymmenen vuoden
ajan. Kun aloitin opiskeluni Lahden Muotoiluinstituutissa syksyllé 1992, kiinnostuin jo samana syksynd metallitekniikan
eri mahdollisuuksista ja varsinkin tfaonnasta. Naenndisesti kovana ja kyImandé pidetyn materiaalin kyvyssé muuttua
plastisesti muovattavaksi, notkeaksi aineeksi tuntui olevan loputtomasti sovellutusmahdollisuuksia. Alan opiskelu
tuntui myos samalla littdvan minut henkildkohtaisesti osaksi suurempaa kulttuurihistoriallista jatkumoa, lenkiksi
pitkdssd ammatillisen oppimisen ketjussa mik& ulottui mielessani aina niihin heettildisiin seppiin, jotka keksivat
raudan 1300 eKr.

Vahvan emoftionaalisen sidoksen itseni ja ammatinvalintani valilld mahdollisti sep&ntydn teknisen osaamisen
pysyvyys, ammatillinen status quo. Jos muinainen ja moderni seppd kohtaisivat, he pystyisivat saumattomasti
ty&skentelemdadn yhdessd samoilla yhteisilla tydmetodeilla, ilman verbaalista kommunikaatiota. T&ma visio
perustuu siihen tosiasiaan, etteivat materiaali ja sen ominaisuudet ole muuttuneet vuosisatojen kuluessa. Vaikka
ter@ksen materiaaliteknologia ja ominaisuudet ovat tietysti menneet eteenpdin, itse taontaprosessin ja

tekniikoitten opettelu on yha pitkd prosessi, jonka I&pikdyminen on edelleen kaikille aloittelijoille sama.

Kaytdnndn oppimisprosessin edetessd huomasin miettivéni myds enemman koko ammattialaan ja sen
kokonaisvaltaiseen kehittédmiseen liittyvid seikkoja. Alan pitkalld perinteelld tuntui olevan myds haittapuolensa,
mik& ndkyi haluttomuutena kyseenalaistaa koko ammattikunnan tulevaisuutta ja mielekkyyttd osana nykyaikaista

yhteiskuntaa. Opiskellessani alaa olin huomannut, ettd sepdn tydhoén pati Suomessa sama seikka kuin useisiin



muihinkin k&sitydammatteihin. Vaikka ihmiset ndenndisesti arvostivat sepdn tydn kaltaista ammattia
kulttuurihistoriallisen perinteen sdilytt&jand seké aiheeseen littyvan romantiikan takia, tdma arvostus ei ulottunut

maksuvalmiuteen saakka.

Normaalissa hyddykkeiden ostossa inmiset ovat varautuneet maksamaan laadusta. Sama asia ei vaikuttanut
pdtevan kdasitydteollisuuden tuotteisiin, joihin usein ostajien mielessd liittyy harrasteen tai askartelun leima.
Perinteisen sepdntydn tragedia vaikutti olevan, ettd jos joku tarvitsikin faottua naulaa, ei ostaja ollut valmis
maksamaan siitd tydn kulut kattavaa hintaa. Tuntui myds siltd, ettei kukaan ollut valmis analysoimaan sepdn
ammatin jarkevyyttd teollistuneessa maailmassa, misséd teknologia on kehittényt tuhansia nauloja tunnissa

valmistavia koneita tekemadn saman tyén nopeammin ja jarkevammin.

Kuten urheilusuorituksessa, yksinkertaisenkin taotun tuotteen valmistaminen vaatii pitk&d harjoittelua, jossa sama
tyévaihe toistetaan tuhansia ja fuhansia kertoja. T&dmdan harjoittelun ansiosta vaikkapa juuri naulan takominen
nayttdd ammattimiehen tekemda&nd helpolta ja vaivattomalta. Mutta onko kenellek&dn mielekdstd kuluttaa
aikaa harjoitellakseen taitoa, milld ei ehkd ole muuta merkitystd nykyaikana kuin kuriositeettiz Tdman hetken
postmodernissa fietoyhteiskunnassa ihmisten kaikkein arvostetuimmat ammatit liittyvat virtuaalisiin, t&ysin
kasitteellisiin asioihin, kuten fietotekniikkaan tai kaupankdyntiin porssissé. Maailmamme on jakautunut padtteen
edessd tydskenteleviin digitaaliajan sa&nnaoillé parj@dviin menestyjiin sek& vastakkaisella puolella fyysistd tydta
tekeviin suorittajiin. Mielestani oli jarkevad miettid ennen lopullista ammatinvalintaa ja siihen liittyvid rahallisia
investointeja, millé tavalla sepdn tyd voi foimia osana korkean teknologian yhteiskuntaa, jossa fyysinen tydskentely

alkaa olla suurelle osalle kansaa etdista.

Vastakkainasettelu ammatillisen osaamisen ja toisaalta sen jarkevan, taloudellisesti kannattavan hyddyntémisen

vdalillé askarruttiitsedni siis jo peruskoulutusvaiheessa. Muotoiluinstituutin perusopintojen jélkeen harkitsin, siirrynkd
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suoraan tyéeldmdadn vai jatkanko opintoja. Useat samaan aikaan Lahdessa opintonsa pddtténeet kollegat
olivat perustaneet omia yrityksid, mutta seurattuani heiddn liketoimintfametodiaan en kokenut samaa tapaa
mielekk&adksi. Useimmat tapaamani sepdt pysyivat edelleen tahtoen tai tahtomattaan samassa taonnan
kansanperinteeseen littyvassd umpiossa, takoen makkaratikkuja ja pullonavaagjia ja myyden niit& k&sitydalan
liikkeissa tai torilla. Hinnoittelu ei useinkaan voinut olla taloudellisesti kannattavaa ja tydhdn kaytettyyn aikaan

rinnastettavaa, koska muuten tavara ei olisi kdynyt kaupaksi.

My6s nimekkddammat, alalla pitkadn olleet suomalaiset sepdt vaikuttavat olevan oma ndkyméton kuriositeettinsa
suomalaisen muotoilun ja taideteollisuuden vaikutuspiirissd. Kansainvdalisessd mittakaavassa useat yksittdiset
suomalaiset sepdt ovat kuitenkin tunnustettuja taideteollisuuden ammattilaisia, joiden tuotanto arvostetaan
alan sisallé korkealle.! Kun valtamediassa kasitellddn sepdn tydta, aihetta ei IGhestytd koskaan muotoilun
kannalta, vaan yleensd kasityoldisromantikan ja kansanperinteen ndkdkulmasta.? Tdma ei edesauta pyrkimyksic

kehittdd sepdn tydstd suuren yleisdn siimissé tfodellinen ammatti, eikd vain harraste.

Sepdn ammatin littémist&d moderniin yhteiskuntaan tuntui vaikeuttavan varsinkin se, etté rakennustaiteeseen
littyv@ uniikki metallityd on aina ollut ja on edelleenkin Suomessa IGhinn& marginaalista. Olin hankkinut
nakdékulmaa aiheeseen osallistumalla opiskeluaikana muutamaan laajempaan kotimaiseen tapahtumaan, joissa
kasiteltiin taonnan ja miljodrakentamisen valistd suhdetta. Dialogi metallialan tekijdiden, arkkitehtien ja
rahoittavan puolen kanssa vaikutti kuitenkin puuttuvan, vaikka kysynt&d selvasti olisi ollut. Asia ihmetytti, kun
tilannetta vertasi muihin suomalaiseen taideteollisuuden osa-alueisiin, kuten lasitaiteeseen tai puuteknologiaa
hyddyntavaan huonekaluteollisuuteen. Ne olivat kdyneet yhteiskunnan kehittyessé 1&pi samanlaisen
muutosvaiheen kuin sepdn ammatti, mutta ovat selvinneet siitd. Tassd valossa ammatinvalintani ei funtunut

tuolloin kovinkaan onnistuneelta.
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Ainoa jarkevd keino yhdistad saamani muotoilualan koulutus metallialan osaamiseeni oli ryhtyd kehittdmadn
omaa kokonaisvaltaisempaa liketoimintasuunnitelmaa. Visionani oli fulevaisuudessa perustaa metallialan yritys,
joka pystyisi hyddyntdmdadn samalla perinteisid metallialan tydstomenetelmid, teollisen muotoilun
suunnittelumenetelmia sekd uutta teknologiaa. Tavoitteena olisi luoda uutta, kiinnostavaa metalimuotoilua
rakennustaiteen ja huonekaluteollisuuden kayttdédn. Ajatuksenani oli kehittdd ammatillista osaamistani enemman
muotoilun ja kuvanveiston suuntaan siten, ettd taonta ja sepdn tydmenetelmat olisivat ainoastaan yksi

mahdollinen valine muiden joukossa, eivatkd ainoa mdadrittava tekijé koko osaamiselleni.

Hakeuduin jatko-opintoihin Taideteolliseen korkeakouluun, koska liséikoulutus oli helpoin tapa saavuttaa riittava
tietotaito, jolla k&ydd tulevaisuudessa dialogia arkkitehtuurin ja muotoilun edustajien kanssa. Kuluneiden kolmen
vuoden aikana yhteistydkumppaneitteni kanssa toteutetuissa muotoiluprojekteissa olen pyrkinyt hyddyntamadn
uudella tavalla sepdn ammattiin liittyvad osaamista. NaGméa myohemmin t&ssé tutkimuksessa esiteltévat esimerkit
visualisoivat selvimmalla tavalla omaa ndkemystani siitd, miten moderni sepdntyd voisi tulevaisuudessa
kommunikoida rakennustaiteen kanssa. N&ité aikaisempia projekteja voikin pitéd erdénlaisina koelaboratorioing,
joiden avulla on testattu teknologiapainotteisen muotoiluprosessin ja manuaalisen, uniikkiin fuotteeseen pyrkivan

valmistusprosessin yhdistamista.

1.2 Tutkimuksen nakokulma ja tavoitteet

Arkkitehtuuriin littyvad sepanty6td ei suomalaisessa taideteollisuuden ja —historian tutkimuksessa ole juuri tfutkittu.
Tilanne on sama sekd perinteisen taidetaonnan etté modernin, abstraktin kuvanveiston muotokieltd kayttévan
sepdntydn kannalta. Yleensd sepdn ammattia kasittelevat tutkimukset ovat olleet metallitydvaen kulttuuriperintéd
ja kylasepdan tydtekniikoita taltioivia projekteja, joissa on keskitytty taontaan historiallisena tydmenetelmdana.

Tutkimusten tekijat ovat myds pelkdstadn akateemisesti koulutettuja eli nGkdkulma aiheeseen on luonnollisestikin
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usein hyvin kapea ja feoreettinen. Toisaalta myds seppien ammattikuntaan kuuluvien henkildiden kirjoittamissa
teoksissa kasitellddn harvoin lagjemmin arkkitehtuuriin littyvéad taontaa. Julkaisut késittelevatkin yleensa vain
jotain tietty& tydtekniikkaa tai muuta kapeaa aihealuetta, kuten terdnvalmistusta. Sepdntydn laagjoihin
mahdollisuuksiin viitataan ehk& ohimennen esipuheessa, mutta aiheen laajempi k&sittely on tdhé&n mennessa

j@anyt Suomessa artikkelitasolle.

1970-luvulla alkaneen sepdntydn uvuden nousukauden seurauksena useat ulkomaiset tutkijat ovat kuitenkin
perehtyneet laajemmin myos arkkitehtoniseen sepdntydhén ja sen taidehistorialliseen merkitykseen. Kun tutustuu
aihetta kd&sittelevadn ulkomaiseen perustutkimukseen, hahmottuu kuva monipuolisesta taiteenlaijista, joka on
elanyt yhteiskunnan muutoksissa mukana samalla tavalla kuin kaikki muutkin kulttuurin osa-alueet. Joissain
tapauksissa sepilld ja heidédn ammattiosaamisellaan on ollut jopa erittdin suuri vaikutus kokonaisten suunnittelu-
ja muotoilutyylien esillenousuun taideteollisuudessa. N&Gma kehityspiirteet ja muutokset ovat myds edelleen
selkedsti nGhtavissa keskelld jokapdivaistd elinympdristod, koska taonnan tdrkein sovellutuskohde on aina ollut
arkkitehtuuri. Verrattuna gallerioiden ja museoiden ovien taakse suljettuihin taideteoksiin, funktion ja estetiikan
yhdist@va sepdntyd onkin tavallaan ollut téllaista korkeakulttuuria merkittGvammdassé asemassa muokatessaan

myos tavallisen kadunmiehen kauneuskdasitystd yhteistydssé rakennustaiteen kanssa.

Koska arkkitehtuuriin littyvan taonnan historiaa on kdasitelty suomen kielelld hyvin véhdn ja pintapuolisesti,
tutkimuksen alkuosassa luodaan historiallinen perspektiivi aiheeseen lyhyelld henkildkuvien kokoelmalla. Ndiden
metallimuotoilun pioneerien kautta rakentuu kerfomus, jonka avulla lukija foivottavasti hahmottaa sepdntydn

taidehistoriallisen merkityksen ja myds ne mahdollisuudet, joita alan kehittdmisessd on tulevaisuudessa.

Tutkimuksen p&dafunktio on etsid ja analysoida kdytanndn keinoja, joilla tulevaisuudessa voitaisiin I[Ghentéd

modernia sepdntydtd ja metallimuotoilua rakennustaiteeseen. Yhtend tarkoituksena on myos oikaista joitain
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vallalla olevia ennakkoluuloja 2000-luvun sepdn tfoimenkuvasta sekd informoida lukijaoa ammattiin ja sen

kehittGmiseen sisdltyvistd laajoista mahdollisuuksista.

Eri taideteollisuuden alojen ammattiosaamista on perinteisesti kaytetty rakennustaiteessa tdydentdmdadn ja
tukemaan arkkitehtonista kokonaisuutta. Teollisen ja nopeasyklisen elementtirakentamisen myoté tadma yhteys
on valitettavasti katkennut miltei kokonaan. Tyon erds tarkoitus on myds herdttdd keskustelua sekd taman
yhteistydn avulla saavutettavista eduista eftd niistd kdytédnnoén toimintatavoista, joilla rakennustaidetta ja

taideteollisuutta voidaan taas Idhentdd toisiinsa.

Lopputydn yhtend perusteesind on, ettei uutta sepdntyotd voi kasitelld erillisend, taideteollisuuden ja muotoilun
yleisestd kehityksesta irrallisena osa-alueena. Suomalaisen muotoilun kehittymiseen vaikuttavat yleiset kulttuuriseft,
liketaloudelliset ja muotoilupoliittiset ratkaisut ja strategiat heijastuvat myds sepdn ammattiin. Muotoilun
foimintakenttd on maassamme pieni ja alan koulutus on hyvin keskittynyttd ja samankaltaista. Naistd syisté
asenteeft ja suhtautuminen sek& myds ongelmat ovat melko homogeenisi@ |api kaikkien k&sitydalojen. Tutkimus
pyrkiikin ynden ammattialan kehittGmissuunnitelman ohella analysoimaan sanomalehti- ja haastattelumateriaalin
avulla arkkitehtuurin ja taideteollisuuden tadmdan hetken tilaa Suomessa sek& avaamaan keskustelua siitd, miten

kasityovaltaiset alat voisivat yleensd hyodyttéd yhteiskuntaa nykyistd tuottavammalla tavalla.

Suomalaisessa muotoilussa ja arkkitehtuurissa sek& luonnollisesti myos alojen koulutuksessa kdydadan |Gpi
mielenkiintoisia aikoja. Soveltavan taiteen ammafttialat hakevat paikkaansa teknologisessa yhteiskunnassa, missé
perinteisesti taiteeseen liitetyt kulttuuriset ja humaanit arvot eivat aina tunnu kohtaavan liike-elédman

lainalaisuuksien kanssa. Heikoimmalle kilpailussa on j@anyt kdsityd ja tapa hahmottaa asioita kolmiulotteisesti

-Kovan linjan muotoilua-



kasillé tekemisen avulla. Vastakkainasettelu on hdmmentava, koska késillé tekemistd ja haptista hahmottamista

voidaan pitdd kaiken taiteellisen tydn perustana.

Aihepiiri saattaa tuntua lagjalta, mutta nykyinen yhteiskuntamme on verkoftunut muutenkin kuin internetin
valitykselld. Taideteollisuus ja kasityo eivat endd ole yhteiskunnasta irrallisia segmenttejd, joita voidaan kuvitella
kehitett@van pelkdstadn alan sisdiselld taiteellisella osaamisella. Kun mietit&dn esimerkiksi sepdntydn kehittamistd,
on pakko analysoida myds ammatin taloudellista ja sosiologista toimintaympdristdd ja niitd mekanismeja, jotka
sGatelevat alalla tydskentelevien inmisten toimintaa. Kun méadritetéddn modernin sepdn paikkaa yhteiskunnassa,
joudutaan analysoimaan siis samalla my&s yhteiskunnan ja sen koulutusjarjestelmien arvomaailmaa ja niiden

suhtautumista kdsitydhon ja sen mahdollisuuksiin. Tatd aihetta k&sitellddn tekstin loppupuolella.
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Taonnalla on monipuoliset ja pitkét perinteet. Sepéntyén erilaisia sovellutuksia voi I6ytéé niin uudesta rakennnustaiteesta (1. Tom
Joyce: Albaquerquen taidemuseon portti. New Mexico) kuin vanhoista, historiallisista kohteista (2. Hautaholvi 1300-luvulta, Verona).
Taontatekniikoita on hyédynnetty paljon myds modernissa kuvanveistossa. Espanjalainen Julio Gonzales (1876-1942) tyéskenteli
Pablo Picasson kanssa 1900-luvun alussa Pariisissa ja vaikutti samalla suuresti Picasson omaan ndkemykseen teréksen
mahdollisuuksista kuvanveistossa (3. Julio Gonzales: Kaktusmies, 1939-1940).



2. Kohti muotoiltua kaupunkitilaa- miksi?

Sepdn tydlld on loistokas historia takanaan, kenties rikkaampi kuin edes useat alalla tydskentelevat tajuavat.
Valitettavasti t&hdn romantiikkaan on helppo hautautua, eikd useinkaan analysoida sitd, millé tavoin tand
pdivand voitaisiin valjastaa sepd&n ammatfiosaamisen koko potentiaali taas rakennustaiteen kayttéon.
Rakennustekniikka ja osa arkkitehtuurin arvoistakin ovat nyt erilaisia kuin taonnan kulta-aikoina. Looginen
perusoletus tutkimuksessa on, ettd sepdn taytyy joko mukautua ndihin arvoihin tai vahintdan luoda teoksia,
jotka kommentoivat ja tdydentdvat modernia arkkitehtuuria. Parhaimmillaan voidaan ehkd jopa kehittad
kokonaan uudenlainen tapa Iahestyd moderniin rakennustaiteeseen orgaanisesti littyvid metallirakenteita. Edelld
esiteftyjen tutkimuksen padkysymysten vastausten etsiminen alkaa tutkimalla sitd rajapintaa ja arvomaailmaa,
jossa moderni taonta ja arkkitehtuuri voisivat kohdata. Miké on se toimintaympdristd, mihin sepantydn tulisi

sopeutua kehittydkseen ammattialana?

2.1 Sepan laajentunut toimintaymparisto

'Taonta’ ja 'sepdntyd’ ovat sinGnsd tutkimuskdsitteind ongelmallisia, koska ne madarittavat koko sepdn ammatin
vahvasti vain yhtd perinteistd tydtmetodia kayttavaksi alaksi. Kumpikin termi sisaltadd myos voimakkaita
ennakkoassosiaatioita ja perinnelatauksia, mink&d takia niiden kdyttédminen voi joissakin tapauksissa olla
h&madvad ja harhaanjohtavaa. Tdmdan futkimuksen aiheen ja termien ymmdartGmisen kannalta on térkedd
muistaa, ettd nykypdivand suomalaisessa taideteollisuusoppilaitoksessa sepdn ammattiin koulutettu henkild pystyy
myos kayttadmadn erittdin laagjasti useita muitakin metallintydstdtekniikoita osana valmistusprosessia. Opetukseen

littyy peruskoulutusvaiheessa paljon myos suunnittelu- ja muotoilukoulutusta sekd taideopetusta. T&dma

17



osaamispohja antaa varsin laagja-alaisen ndkemyksen sekd omaan ammattiin ettd muotoilun vaikutuspiiriin
yleensdkin. Laaja muotoilualan osaamispohja mahdollistaa ennen kaikkea myds saumattoman ja tehokkaan

yhteistydbn muiden taideteollisten alojen ammattilaisten kanssa.

Ammatin sisaltéd tarkemmin kuvaaville méadritteille onssiis farvetta. Saksassa ja Keski-Euroopassa ammattinimike
‘Kunstschmiede’ tarkoittaa pelkdstddn taideseppdd ja ‘Metallgestalter’ laaja-alaisesti sekd uusia ettd perinteisic
metallintydstotekniikoita hyddyntavad nykyaikaista metallimuotoilijaa. Kunstschmiede-nimikettd kayttavat sepdt
tekevat yleensa pelkastadn perinteisilld taontatekniikoilla toteutettuja, useimmiten vanhoja tyylejd ja detaljeja

toistavia t6itd. Suuri osa tilauksista on vanhojen taoksien entistGmistd ja korjausta.

‘Metallgestalter’ on termind laagja-alaisempi ja vastaa sisalldltaan paremmin sitd ammattikuvaa, mihin suuntaan
moderni sepdntyd on eurooppalaisella tasolla kehittymdassa. Tutkimuksessa kdytettava kaannds 'metallimuotoilija’
on suomenkielisend kaddnndksend ehkd jopa hieman alkuperdistd rajaavampi, koska saksankielinen verbi
gestalten (muoftoilla, muovata, veistad, antaa muoto) sisaltad itsessddn myds muotoiluosaamisen lisGksi viittauksen
kuvanveistoon. Saksankielisessd lehdistdssé ammattinimikkeelld ndkee viitattavan muotoilijoiden liséksi myds
modernia muotokieltd toissédn kayttaviin seppiin ja kansainvdlisesti tunnettuinin metallia téisséan kayttéviin
huippuunsa viety omakohtainen materiaalin funtemus. Tekijdiden produktiot saattavat olla hyvinkin laajoja ja

foteutus voi tapahtua tiiviissa yhteistydssé arkkitehtien ja rakennuttajien kanssa.

Suomessa taidesepdn tydnkuva on aina ollut hajanaisempi ja laajempi kuin eurooppalaisten kollegojen. Koska

arkkitehtuuriin liittyvié entisdinti- ja tfaontatditd on rakennuskannan rakenteesta johtuen vahan tarjolla, modernit

-Kovan linjan muotoilua-



sepdt ovat hankkineet elantonsa monelta eri osaamisalueelta, aina puukkojen ja tydkalujen taonnasta tuuliviirien

valmistukseen.

Tyénkuvan hajanaisuus ja alan véhdinen julkisuus ovat aiheuttaneet sen, ettei suomalaisten seppien joukosta
ole noussut tekijad, jonka tyot tunnistettaisiin tyylistddn muualla kuin alan keskuudessa. Yksi syy tilanteeseen on
my0s se, ettei tfaotulle metallitaiteelle ja sen sovellutuksille ole ollut juurikaan Suomessa muuta esittelyfoorumia
kuin taidekdasityotd ja korutaidetta esittelevat nayttelyt. Perinteisen taonnan tydmenetelmdatkin ovat olleet
rajoittava tekijd valmistettavien esineiden lukumadardalle, eli vastaavaa uniikki- ja sarjatuotannon vdalistéd toisiaan
taydentévad vuorovaikutusta kuten lasi- ja keramiikkataideteollisuudessa ei ole pddssyt syntymdadn. Sepdntydn
tilannetta voisi karjistden kuvata ajatuksella, miten laajasti esimerkiksi Timo Sarpanevan tai Bjorn Weckstromin
tuotantoa tunnettaisiin pelkkien uniikkitdiden perusteella, jos heillé ei olisi ollut laajempaa sarjatuotantokoneistoa

tukenaan.

Metallimuotoilua voi kuitenkin talla hetkelld pitéd todellisena oppiaineena, jota opetetaan useissa kouluissa
ympari Suomen. Koulutusta voi pit&d materiaalildhtdisend muotoiluopetuksena, missé suunnittelun lainalaisuudet
opiskellaan yhden materiaalin kautta. Heradkin kysymys, milld tavoin t&té osaavien ammattilaisten resurssia
voitaisiin parhaalla tavalla hyddyntad, jotta nykyaikaista metallimuotoilua voitaisiin jarkevalld tavalla kayttéd
hyvdaksi yhteiskunnassa. Metallgestaltung on nykypdivand yksi osa kansainvdalisen rakennustaiteen ja —kulttuurin
iimaisukeinoja. Mitkd ovat syitd, miksi suomalaiset arkkitehdit kiinnostuisivat tdmdankaltaisesta yhteistyosta

muotoilun kanssa?¢

Manner-Euroopan pitk@n kulttuuri- ja kaupunkihistoriallisen perinnén omaavissa maissa modernilla metallityslla
on ollut helppoa integroitua jalleen myds uuteen rakennustaiteeseen. Viimeistellyt yksityiskohdat ovat kuuluneet

luonnollisena osana arkkitehtuuriin. Sepantydn ammattitaito onkin pysynyt useissa maissa elossa juuri restaurointien
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javanhaan rakennuskantaan litettévien kertaustyylisten lisGysten mahdollistamien tyotilaisuuksien ansiosta. Uuden
sukupolven metallimuotoilijoiden on ollut suhteellisen helppoa markkinoida omaa osaamistaan arkkitehdeille,
koska sepdn tyd on kuitenkin ollut jatkuvasti tietylld tavalla osana rakennustaidetta.

Suomessa modernin metallityén littdminen uuteen arkkitehtuuriin on ehké vield haastavampaa kuin niisséd maissa,
joissa uudisrakentamisessa suositaan edelleen nykyaikaisen korkean teknologian arkkitehtuurin rinnalla myos
vanhahtavia nostalgisia rakennustyylejd. Myds vanhan, kulttuurihistoriallisesti arvokkaan rakennuskannan
entisdinnissd on ndissé maissa enemmdan fulonl@hteitd sepille. Suurin haaste suomalaiselle metallitydlle ei olekaan
oikeitten markkinointikanavien ja kontaktien 16ytGminen, vaan modernin lasista ja terdksestd kootun
rakennusmassan kanssa oikealla tavalla kommunikoivan muotokielen kehitt&minen. T&dhdn tavoitteeseen
pyrittéessd korostuu ennen kaikkea korkeatasoinen muotoiluosaaminen ja kyky tuoda myos perustellusti esille,

mitd hyotyd arkkitehdeille on metallialan muotoiluosaamisen littdmisestd rakennusprosessiin.

2.2 Rakentaminen vs. rakennustaide

Moderni rakennettu ympdristd koostuu yleensd valmiista elementeistd, joista kootaan haluttu kokonaisuus
rakennuspaikalla. Koska kaikkien suunnittelijoiden kdytdssd ovat samat elementit, mahdollisuudet luoda
valtavirrasta poikkeavia taloja ovat rajalliset. Rakennuksilta jad usein puuttumaan oma persoonallinen identiteetti,
joka antaisi talon asukkaille mahdollisuuden samaistua omaan kotitaloonsa. Joidenkin asuntoalueprojektien
yhteydesséd muutoin homogeenistd rakennuskantaa pyritédn yksildimadn julkisen taiteen avulla, kuten esimerkiksi

meneillddn olevassa Helsingin Arabianranta-hankkeessa.

-Kovan linjan muotoilua-



Usein ympdaristoon litettava taide, oli se sitten veistos likenneympyréssa tai rappukdytévan seinddn maalattu
reliefi, j&& valitettavan irralliseksi fragmentiksi rakennusmassan keskelle. Suorakulmaisten, valmiiden
elementtipintojen keskelld jalustalle nostettu, korostettua 'taideteoksen’ imagoa kantava teos ndyttéd usein
iralliselta suhteessa ympdaristédnsa. Abstrakti taide ei aina mydskadn saa alueen asukkailta sellaista vastaanottoaq,
mitd taiteilijat odottavat. Esimerkiksi Turun Runosmdaen [ahidon sijoitetut uudet ympdristdtaide-elementit herattivat
asukkaiden keskuudessa vastustusta ja lehtikirjoituksissa on kehotettukin abstrakteja muotoja kayttavia

muotailijoita ja arkkitehtejé pysymdadn kaukana alueelta.*

Taiteilijoilta vaikuttaa usein unohtuvan, ettd teosten tarkoitus on kéydda dialogia ympdristonsé kanssa ja parantaa
inmisten asumisen laatua. Pahimmillaan tdman hetken ympdaristéon liittyvé "taide’ on oman taiteellisen minén
ja visioitten esilletuontia rakennetun ympdristdn ja asukkaiden viihtyvyyden kustannuksella. Tallaiset teokset
saattavat olla oikeassa paikassa keskustan gallerioissa, mutta ulkotiloihin siirettyiné ne joutuvat helpostiilkivallan
kohteiksi. Kaupunkien keskustoihin kiintedsti sijoitettu abstrakti taide vaikuttaa saavan helpommin taideteoksen
statusleiman kuin 1&hidssd. Téma kuvastaa sitd, ettd valtaosa kansalaisista ajattelee edelleen, ettd abstrakti

taide on vaikeasti tajuttavaa ja sellaisena itse asiassa epdkiinnostavaa ja hyddytontd.

Teollistumisen myoéta arkkitehtuuri on fullut siihen tilanteeseen, ettd termid 'rakennustaide’ voidaan kayttéad
vain murto-osasta uutta arkkitehtuuria. Yleensd n&ma rakennukset ovat kaupunkien keskustoihin sijoiteftavia
julkisen ja taloudellisen vallan monumentteja, joita suunnitelfaessa on varaa ottaa huomioon esteettisié arvoja.
Massatuotettavia asuinldhiditd koetetaan ehostaa lisGamalld rakennusten oheen 'taideteoksia’, koska taloista
itsestadn puuttuu kaikki inhimillinen kadenjalki. Tdmdan kaltainen toiminta valitettavasti onnistuu harvoin, koska
teoksilla ei ole mitddn kosketuspintaa ympdristdédn. Niistd saa ainoastaan vaikutelman, ettd ne on tarkoitettu

pakkosivistdmdadn alueen kulttuuria ymmartdmattémid asukkaita siitd, mitd on moderni taide.® Ympdristdéa
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piristmadn tarkoitettu taide voi taltd kannalta ajateltuna ndyttdd myos taide-eliitin ylimieliseltd pelleilyltd, mika

suuren yleisdn mielestd tuhlaa ainoastaan verorahoja.

Uuteen rakentamiseen voidaan kuitenkin lisété taiteellisia ja kulttuurisia arvoja myés iiman, ettd niiden tarvitsee
olla korostetulla tavalla taideteoksen statuksen omaavia objekteja. Moderni sepdntyd ja metallimuotoilu voisi
parhaimmillaan toimia osaltaan yhtend linkkind rakennustaiteen ja siihen erillisend osana litettGvan 'taiteen’
vdlissdl. Sepdn ammafttiosaamistahan on perinteisesti hyddynnetty rakennustaiteessa juuri inmistéd ldhelle tulevissa,
kayttajan kanssa kosketuksissa olevissa rakenteissa. Enkd uuteen taloon muuttavaa inmistd koskettaisienemman
esteettisesti kaunis, toisen ihmisen valmistama kodin portti kuin talojen keskelle pystytetty abstrakti ja erilinen

filataideteos?2

Ornamenttiaikakauden perinne on modernin faonnan painolastina, kun uutta metallimuotoilua pyritddn
yhdistédmdadn uvuteen arkkitehtuuriin. 1900-luvun alulle tyypillisté koristeellista metallitydtd on vaikea henkisesti
yhdistadd tdmdan hetken arkkitehtuuriin. Taonta on kuitenkin vain todellisuudessa mdadritelmda tydomenetelmdlle,

se eirajoita muotoilun keinoja ainoastaan perinteisiin koristemotiiveihin ja pellistd pakotettuinin akantuksenlehtiin.

Keski-Euroopassa, Iso-Britanniassa ja Yhdysvalloissa kahdenkymmenen viime vuoden aikana esille noussut uuteen
arkkitehtuuriin littyvéan metallitydn aalto soveltaa uudella tavalla perinteisid sepdntydn valmistusmenetelmid.
Muotokieli on parhaimmillaan konstruktiivista seka pelkistetty& ja materiaalien kayttd innovatiivista. Monet tekijat
kayttavat luovalla tavalla hyvéakseen terdksen materiaaliteknologian kehitystd. Raaka-aineena voi tavallisen
terdksen lisaksi olla esim. haponkestavad ruostumatonta tai Cor-Ten-tyyppistd oksidoituvaa terdstd, jotka
pintakdasittelynsé puolesta sopivat hyvin yhteen modernin terGsarkkitehtuurin kanssa. Taiteellisia vaikutteita
haettaessa mieleen tulevat enemmankin modernin kuvanveiston nimet kuin tfraditionaalinen sepdnty6. Koneiden,

CAD- ja CNC-ohjelmien ja sarjatuotannon avulla monet sep&t ovat pystyneet myos kasvattamaan tuotannon
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volyymid niin, ettei t&mankaltaista uniikkia metallitydtd voi endd pitdd pelkkd&nd arkkitehtonisena kuriositeettina,

vaan yhtend redlistisena alihankintfavaihtoehtona ja yhteistydkontaktina suunniteltaessa rakennettua ympdaristod.

Kiistdmattd jos rakennus- ja suunnitteluvaiheessa tekijoillé olisi nykyistd laajempi skaala tfoteuttamisen vdalineitd
kaytdssaddn, kaupunkiympdristomme esteettiset ja kulttuurihistorialliset arvot ja niiden variaatiot lisGantyisivart.
Keskustelu kaupunkisuunnittelusta ja sind kdytettavista valineistd onkin juuri nyt aiheellista ja ajankohtaista. Viime
aikoina on lehdistéssd ja mediassa pohdittu paljon siitd, kenelle julkinen rakentaminen, kaupunkisuunnittelu ja

arkkitehtuuri on loppujen lopuksi suunnattu.

Arkkitehti Pekka Helin kiinnitta& haastattelussaan tdman vuoden alussa ilmestyneessd Helsingin Sanomien
Kuukausilitteessd huomiota sihen suureen vastuuseen, miké rakennustaiteella on yhteiskunnassa. Arkkitehtuurilla
ja kaupunkisuunnittelulla on aina ollut kauaskantoisia seurauksia pitkdlle fulevaisuuteen. Tastd syysta kaupunkitilan
suunnittelussa fulisikin ottaa huomioon pysyvat rakennustaiteelliset arvot, kuten asukkaitten viintyvyys,

arkkitehtuurin esteettinen ja rakenteellinen laatu seké& rakennusten pitkd kayttoika.¢

Viime aikoina lehdistéssd ja mediassa ilmestyneiden kirjoitusten perusteella vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd on
olemassa selked kuilu suomalaisen modernin arkkitehtuurin ja sen loppukayttdjien valilld. Konstruktiivinen
arkkitehtuuri ei aina valttamattd avaudu kaupunkitilan kayttdjille sillé tavalla kuin sen suunnitelleet arkkitehdit
haluaisivat. Arvostelua on noussut myds arkkitehtikunnan sisalta. Arkkitehti Kai Wartiainen moittii suomalaista
asuntotuotantoailottomuudesta ja laadun kelvottomuudesta. Asuntoja valmistetaan teollisesti kuin liukuhinnalta,
samalla asuminen tasapdistéd inmiset. Wartiaisen mukaan uusista kaupunkiymparistdistd jad puuttumaan paikan
henki. Tallainen minimalistinen suunnittelu johtaa siihen, ettd kaikki uudet asuinalueet nayttavat samanlaisilta

paikasta riippumatta.’
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Muotoilupiirien lisaksi myos rakennusten loppukdyttdjat eli kansalaiset ovat alkaneet ottaa enemman kantaa
elinymparistdssadn tapahtuviin muutoksiin. Kuvaava esimerkki kansallisten kulttuurista paattévien instanssien ja
yleison vdlisestd dialogista on VR:n makasiinien paikalle suunnitellun musiikkitalon ymparillé pyoriva keskustelu.
Kaikkien muiden aiheeseen liittyvien arvojen lisdksi kyseessd on myos vastakkainasettelu 'tavallisten’
kaupunkilaisten olohuoneen ja ’elitistisen’ kulttuuripyhaton valilla. Tédéldnlahden laajemman
rakentamissuunnitelman ja Katajanokalle suunnitellun Arkkitehtuurin, Rakentamisen ja Muotoilun
Informaatiokeskuksen (ARMI) suunnittelukilpailun yhteydessd on myds esitetty tastad pitemmalle menevid
mielipiteitd, joiden mukaan suomalainen moderni arkkitehtuuri on todellisuudessa pienen muotoilueliitin
keskindinen hiekkalaaftikko, jossa tapahtuvat asiat kinnostavat hyvin pientd osaa kansalaisista. Edellinen vaittéma
pitdd osaksi valitettavasti paikkansa.® Tiedotusvdlineiss@ kansalaisten toimesta kdyty keskustelu Helsingin uusista
arvorakennuksista ei ole kasitellyt niink&an ehdotusten rakennustaiteellisia ansioita kuin sitd, pitdisikd niitd itse
asiassa lainkaan rakentaa suunniteltuihin paikkoihin. Kilpailutoitd esittelevat nayttelyt ovat ldhinné olleet muotoilun

ja arkkitehtuurin parissa tydskentelevien alan ammattilaisten tfapaamispaikkoina.

Suomessa suhtaudutaan usein kyynisesti ja ennakkoluuloisesti kulttuuri- ja julkisiin rakennuksiin ja niiden vaistamatta
mukanaan tuomaan nykyarkkitehtuuriin.? T&hdn ilmiéén on hyva syy. Kaupunkiympdristén monipuolisuutta ja
kaupunkirakentamisen kerroksellisuutta on Suomessa jossain vaiheessa tuhottu todellakin IGhes hdvitysvimman
kaltaisesti. Tavallista helsinkildistd on ARMI-taloa enemman kiinnostanut esimerkiksi Helsingin Kaupunginmuseon
nayttely 1960-luvun lopun ja 1970-luvun alun modernin rakennusboomin alta tfuhotuista uusrenessanssi- ja
jugendarvotaloista. Kyseisen&d ajanjaksona Helsingin kantakaupungista hdvitettin muutaman vuoden aikana
noin 00 vanhaa rakennusta, joista osa oli kulttuurihistoriallisesti merkittdviéd monumentteja. Talté pohjalta ei ole
ihmek&aan, ettd kulttuuripiirien ulkopuolella on edelleen tietty epdluulo ja jopa mielenkiinnottomuus nykyaikaista

tehorakentamista kohtaan.
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Pystyttdisiinkd jollain keinoin palauttamaan rakennettuun ympdristodn sellaisia elementtejd ja yksityiskohtia, jotka
kaytt@jat tuntisivat itselleen laheisiksi ja jotka lisdisivat sen monimuotoisuuttag Mitkd ovat niitd Pekka Helinin
perddnkuuluttamia pysyvid rakennustaiteellisia arvoja, jotka yhdistavat seké& arkkitehtejd, muotailijoita ettd

rakennusten ja kaupunkitilan kayttgjide Onko tallaisia yhteisia arvoja todellisuudessa edes olemassa?

2.3 Lasiarkkitehtuuri - seksikas vankila?

Miksi inmiset eivat kiinny moderniin rakennustaiteeseen samalla tavalla kuin vanhoihin kdsitydnd tehtyihin
rakennuksiin? Esimerkiksi Viljo Revellin Helsingin Citycenterin betonimakkaran sdilyttédmisen puolesta ei

todenndkdisesti synny yht& laajaa kansanliikettd kuin VR:n makasiinien séilyttémisen puolesta on kehittynyt.

Toimittaja Miska Rantanen kdasittelee juuri taté& aihetta Helsingin Sanomissa ilmestyneessé kolumnissaan "Milloin
betonimakkarasta tulee antiikkia2”.'® Kiinteistdsijoitusyhtié Sponda suunnittelee saneeraavansa Makkaratalona
paremmin funnetun Revellin Citycenterin. Remontissa purettaisiin talon ominaisin piirre, eli taloa ympdardiva
betonikaide. Rantanen pohtii, onko meilld oikeus tuhota kaupunkikuvan historiallista kerroksellisuutta vaikka

Revellin kolossi nayttédkin meidén mielestdmme edelleenkin paikkaansa sopimattomalta.

Rantanen kdsittelee tekstissddn myds 1960- ja 1970-luvulla suomalaisissa kaupungeissa vallinnutta vanhojen
rakennusten havitysvimmaa, joka tietylld tavalla on traumatisoinut myos tdmdan hetken kaupunkirakentamiseen
littyvad keskustelua. Kolumnissa todetaan osuvasti, ettd Makkaratalo ja monet sen aikalaiset ovat
"muistomerkkejd aikakaudesta, jolloin nousukasmainen Suomi halusi vimmaisella kiireelld peittad saviset

varpaansa ja maalaistaustansa.”!" Kasvavan teollisen tuotannon vauhti ja mittakaava ei jgttanyt endd sijaa
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eleganteille yksityiskohdille rakennustaiteessa. Yhteiskunnan ja rakentamisen avainsana fuolloin
oli fehokkuus. IImién k&dantdépuolena suomalaisten kaupunkien keskustoista fuli kuitenkin tylsic

ja useimmiten ihmisen mittakaavaan sopimattomia likekeskusten kasautumia.

Tahan ilmidédn on myds perehtynyt tanskalainen arkkitehti Jan Gehl, joka on tutkinut erityisesti
julkisia tiloja ja kaupunkia sosiologisena tilana sekd foiminut kaupunkisuunnittelun konsulttina
useissa eri maissa. Hanen mukaansa myds inmisten liikkumisen vauhti ja siihen kaytetyt valineet
ovat muokanneet sek& rakennusten arkkitehtuuria ettd kaupunkia itse&dn sosiologisena tilana
ja asuinpaikkana.? Gehlin mukaan viime vuosisadan alkupuoliskolla kaupunkitilaa jGsennettiin
vield ihmisen mittakaavassa. Kadut ja kokoontumistilat mitoitettiin pitkalti jalankulkijoitten tai
hevoskdarryjen tarpeiden mukaan. Likkumisen vauhti oli huomattavasti hitaampi kuin nyky&an.
Kaupat ja palvelut sijaitsivat talojen kivijaloissa tai kauppahalleissa eliinmisten ei tarvinnut IGhted
muualle hoitamaan pdivittaisia ostoksiaan. Nykypdivadn verrattuna erilainen likkumisen tahfi
mahdollisti asukkaille myds ympdariston rikkaamman havainnoinnin. Osittain tastakin syysté 1900-
luvun alun rakennustaiteen suuntauksille on tyypillistd kokonaistaideteoksen tavoittelu ja
korostettu detaljointi. Rakennus yksityiskohtineen muodostaa kokonaisuuden, jonka vivahteet

aukeavat vasta pitempiaikaisen tarkastelun myota.

Toista maailmansotaa seuranneen jdlleenrakentamisen ja taloudellisen nousun myoété
kaupunkisuunnittelua alettiin mukauttaa lisddntyneen moottorilikenteen tarpeisiin soveltuvaksi.
Kaupunkeihin muuttaneet ihmiset asutettiin etddlle keskustasta nukkumaldhidihin, joissa palvelut
keskitettiin yhteen ostoskeskukseen. Ihmiset tybpaikat siirtyivat kauas kodeista ja valimatka
liikuttiin autolla. Eldmisen tahtija likenteen nopeus kiihtyi eikd talle kasvulle ole vieldkaan 1&ytynyt

rajaaq.

-Kovan linjan muotoilua-




Moderni arkkitehtuuri luomassa
mielikuvaa teknologisesti
kehittyneestd Suomesta: Nokia
Oyj:n rakennuksia Helsingin
Ruoholahdessa

Vuosisadan alkupuolen rakennusten yksityiskohtaisuus on vaihtfunut pelkistettyihin linjoihin ja
elementtirakenteisiin. Nopeasti paikasta toiseen meneville inmisille on turhaa suunnitella detaljeja, joita
ei kuitenkaan huomattaisi moofttoritielld ohikiitGvastd autosta. Yksityiskohtien puute ja asukkaitten
sosiaalisten perustarpeitten véheksyminen nékyy kuitenkin monotonisina rakennusblokkeina, joiden vdliin
jatetyillé lagjoilla tasaisilla pihakentillé ei ole kayt&nndssé mitddn syyta oleskella ja viihtyd. Hyva esimerkki
Suomessa kaupunkisuunnittelun pyrkimyksestd muuttaa kaupunki taysin yksityisautoilun vaatimusten
mukaiseksi on esimerkiksi 1968 esitelty insinddritoimisto Smith-Polvisen suunnitelma Helsinkid halkovasta
M1-mooftoritiestd. Tieverkon alle olisivat jGaneet esimerkiksi Marian sairaala, puolet Kaisaniemen puistosta,
nykyiset Taideteollisuusmuseo ja Rakennustaiteen museo sekd& kaikki Liisankadun etel&puoleiset korttelit.
Suunnittelijoiden yleinen kdasitys ja suunnitelman peruste oli, ettd Eteld-Helsingin ldhes koko rakennuskanta

kuitenkin uusittaisiin I&hivuosina.'

Toinen teos, jossa ansiokkaasti analysoidaan materiaalin kdytén suhdetta rakennustaiteeseen ja
kaupunkikuvaan on arkkitehtuurin tutkija Roger Connahin Suomen Terdsrakenneyhdistyksen 30-
vuotisjuhlakirjaan 'Steel Images’ kirjoittama essee 'Critical Steel’.'* Connah kdsittelee tekstissé&n monelta
kannalta suomalaisen terdsarkkitehtuurin historiaa ja ominaispiirteitd. Kirjoituksen esittdmd keskeinen
kysymys on, millé favoin Mies van der Rohen aloittaman ja konstruktiivisen arkkitehtuurisuuntauksen
perintddn vahvasti tukeutuva tdmanhetkinen terdsrakenteita paljon kayttévd rakennustaide voi

tulevaisuudessa kehittyd eteenpdin.

Mainitun esseen ja sen esittdmien kysymysten avulla voidaan analysoida myos sepdn ammatin
mahdollisuuksia suhteessa moderniin arkkitehtuuriin. Connah selvittdd rakennustaiteessa kunakin

ajankohtana vallitsevien suuntausten ja trendien nopeaa globaalia levimistd geenitutkimuksesta
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johdetun memetiikan kasitteen avulla.’> Meemit ovat kulttuurin elementtejd, jotka etenevat yli yhteiskunta- ja
kulttuurirajojen ei-geneettisin keinoin. Terds on Connahin mielestd memeettinen rakennusmateriaali. Koska se
on aineena sama kaikkialla maaiimassa, toistensa kanssa idenfttiset terdsrakenteet ja 'arkkitehtuuriset kuvastot’
kopioituvat helposti maasta ja yhteiskunnasta toiseen.'® Nykyaikaisessa informaatioyhteiskunnassa tdma globaali
vuorovaikutus on entistd helpompaa ja nopeampaa. Tastd ilmidsté johtuen uusi terasarkkitehtuuri on hyvin
samankaltaista sekd& kansainvdlisesti ettd maamme rajojen sisdpuolellakin. Arkkitehdit ottavat vaikutteita
foisistaan, mikd heijastuu nopeasti kaikkeen vudisrakentamiseen. Connah kaytad iimidsta nimitystd 'architectural
sampling’, joka termin& osuvasti tuo mieleen nykyajan popmusiikin tavan lainata parhaita kohtia muiden
s@vellyksistd omaan kappaleeseen. Visuaalisesti ndyttavat ja vahvat mielikuvat toimivat malleina seuraaville
vahvoille mielikuville.'” Rakennuksista jad tallé tavoin puuttumaan kuitenkin omaleimaisuutta ja yksildllisyyttd,
mikd on olennainen edellytys kulttuurihistoriallisesti monikerroksisen ja visuaalisesti rikkaan kaupunkiympdaristdn

muodostumiselle.

Tallainen samanlainen vahvojen visuaalisten sGdantdjen ja lainalaisuuksien jatkumo voidaan nGhdd myos tiettyjen
suurten arkkitehtien vaikutuksessa suomalaiseen arkkitehtuurin opetukseen. 1950-luvun lopulla ja 1960-luvun
taitteessa Aarno Ruusuvuori ja Aulis Blomstedt korostivat opetuksessaan paljon Mies van der Rohen konstrukfiivisen
arkkitehtuurin etuja. Talon rakenne suomalaisessa rakennustaiteessa jGsennettiin fuolloin pitkdalti juuri van der
Rohen oppien ja ndkemyksen mukaisesti, aivan kuten nykyddn pddasiallisena vertailukohtana uudelle
rakennustaiteelle on Alvar Aalto.'® Talld hetkelld parhaassa luomisvaiheessaan olevat menestyneimmat
suomalaiset arkkitehdit kuuluvat juuri tdhdn opiskelijasukupolveen. Tastakin syystéd viime aikoina tfrendiksi kasvanut
lasi- ja terdsarkkitehtuuri on voimakkaasti konstrukfiivista, 'miesiaanista’. PG&osassa on rakennuksen struktuuri,

johon 60-luvun oppien mukaan ei tarvitse lisdtd detaljeja pehment@madn selke&d muotoa.

-Kovan linjan muotoilua-



Connahin mukaan erityisesti edelld mainitulla imidlld on ollut oma vaikutuksensa suomalaisen ter&sarkkitehtuurin
nykyilmeeseen. Yksi merkittava osatekij@ rakennustaiteen kehittymisessé on ollut myds Suomen nopea nousu
yhdeksi maailman fteknologiaorientoituneimmista yhteiskunnista. Tuotesuunnittelun, mainonnan ja bréandin
korostamisen ohella liike-eldmad kayttadd myds arkkitehtuuria lavasteena oman missionsa korostamiseen. Taiteen
ja arkkitehtuurin frendien nopean kierron seurauksena rakennustaide ja sen kd&sittelytapa mediassa on tullut
[Ghemmdksi muotitaidetta. Samalla ndma rakennukset ja ne rahoittaneiden yritysten mission ja imagon
esitteleminen arkkitehtuurin valitykselld vaikuttavat pysyvasti asuinympdristodmme yhté paljon kuin normaali

demokraafttisin keinoin tfapahtuva kaupunkisuunnittelukin.

Mainonnan ja uutisten kuvissa terdksiset ja lasiset rakennusblokit symboloivat Nokian ja F-Securen kilpailukykyd.
Rakennusten ulkopintaa verhoavan ldpindkyvan lasifasadin kuvataan usein symboloivan nykyaikaista,
fransparenttia tietoyhteiskuntaa, missé kaikki pystyvat seuraamaan tietoverkkojen ja median avulla yhteiskunnan
toimintaa. K&ytanndssa puheet toimistotalojen IGpindkyvyydesta ja lasiarkkitehtuurin avoimuudesta ovat kuitenkin
usein pelkkdd medialle tarkoitettua sanahelindd. Kaksoislasijulkisivujen tarked etu yritysten kannalta on se, ettd
Adnipeilauslaitteiden avulla ei voida ulkoapdin muuttaa ikkunalasien resonanssia keskusteluksi. N&in ehkdistédan
salakuuntelua. Myés lasiarkkitehtuurin vaitetty ekologisuus ja energiansddstéominaisuudet on viime aikoina
asetettu kyseenalaisiksi, mik& osoittaa tadmdankaltaisen rakentamisen olevan pitkalld aikavalilé epdedullista ja

vastoin kestévan suunnittelun periaatteita."

Mediaseksikkadalla tfrendiarkkitehtuurilla on siis my&s karu kadntépuolensa. Radikaalin konstruktiivinen moderni
kaupunkiympdristd voi myds olla terdksestd ja lasista rakennettu vankila vailla ihmisen mittakaavaa. Lasiset
pinnat "heijastavat kylldkin taivaan ja auringon kuvajaisia”, kuten Connah kirjoittaa, mutta "sulkevat ihmisen
arkkitehtuurinsa siséién kuin kalan akvaarioon”.? Uudet rakennukset ylistavat konsumerismille rakentuvaa 'Nokia-

Suomea’, mutta ne on tarkoitettu kuvastamaan teknologista fulevaisuutta ilman menneisyyttd. Ne kuvastavat
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terdkselle yleensd anneftavia, itsestdan selvind pidettavid madritteitd; kylmyytta, tarkkuutta, tasmallisyyttéd ja
ankaruutta. Nama& arvot ovat vastakohta sille rakennuskannalle, jonka suurin osa kaupunkilaisista kokee itselleen

[Gheiseksi.

Connahssiteeraa yhdysvaltalaista arkkitehtiéd Andrew Vernooytd, joka on madritellyt tamdankaltaisen arkkitehtuurin
"sisaltdpdin iimeikkadksi, mutta ulkopuolelta mitddnsanomattomaksi”.?' Transparentti arkkitehtuuri on luonut
rakennuksista IGpindkyvid sdiliéitd, joilla ei ole endd paljoakaan tekemistd vanhan, paikalla rakennetun talon
kanssa. Esimerkiksi rakennuksen rungon hinta suhteessa talon sisddn asennettaviin mekaanisiin ja elektronisiin
laitteistoihin on etenkin viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana muuttunut radikaalisti. Uudisrakentamisessa
muuttamalla kantava ulkoseindrakenne itsekantavaksi terésrungoksi, kustannukset ovat pudonneet rungon osalta
60%.%2 Joissain tapauksissa ndma rakennukset on pdadillystetty jollain levymateriaalilla, mink& tarkoituksena on

luoda mielikuva kiintedstd seindstd ja vanhemmalle rakennustaiteelle tyypillisistd rakenneratkaisuista.

Aikaisempien rakennusmetodien imitointi on kuitenkin Connahin mielestd loukkaus terdksen piilevié
mahdollisuuksia kohtaan. Rakennustaiteen kaupunkikuvaan littyvan ndkyvyyden ja sitd késittelevan keskustelun
tamanhetkinen lisddntyminen mediassa kuvastaa, ettei arkkitehtuuri kuitenkaan ole ainoastaan memeettinen
jarjestelma. Se ei endd pelkastadn toista muista kulttuureista tulevia ideoita ja visuaalisia kaavoja vaan on
muuttumassa kokonaisuudessaan luovaksi ja innovatiiviseksi suunnittelumenetelmdaksi.? Connah perddnkuuluttaa
kirjoituksessaan uusia innovatiivisia fapoja Idhestyd terastd. Honen mukaansa tarvitaan menetelmid, jotka pystyvat
kayttamadn terdstd myos kosketettavana ja inhimillisend (to render steel tactile) rakennuselementtind, mutta

kuitenkin tuomaan esille materiaalin perimmaiset ominaisuudet: ylv@yden ja rakenteiden kauneuden.

Connah siteeraa kirjoituksensa yhteenvedossa italialaista arkkitehtuurin futkijaa Luigi Puglisia, jonka mukaan

nykyinen rakentamiseen liittyvien jarjestelmien monimutkaisuus ja hallittavan tiedon valtava maéré aiheuttaa

-Kovan linjan muotoilua-



sen, ettd uusia Le Corbusierin tai Aallon kaltaisia sankariarkkitehtejd ei valttamatta synny endé tulevaisuudessa.?
Tulevaisuudessa myds arkkitehtuurin alalla suunnittelutyd tfapahtuu entistd enemman monialaisissa ja
poikkitaiteellisissa tydryhmissd, joissa eri alojen ammattilaiset tukevat toistensa erityistd ammattiosaamista.
Arkkitehtuurin tulevaisuus ja uudet innovaatiot saattavat 1&ytyd Puglisin mukaan esimerkiksi yhteistydstd insinddrien

kanssa, koska "uudet Eiffelit ovat jo taalla”.

Rakennus- ja insindoritaiteen littoon ja sen seurauksina syntyviin rakennustaiteen teoksiin voisi edelleen ja jdlleen
kerran kuulua olennaisena osana myods luova metallityd. Oikein kdytettynd tdmdankaltainen monialainen yhteisty6
saattaa samalla viedd rakennustaidetta eteenpdin ja palauttaa sen oikealla tavalla juurilleen. Parhaassa
tapauksessa yhteistyd eri ammattialojen kesken voisi palauttaa kaupunkiympdristédn takaisin sellaisia tarkeiksi
koettuja elementtejd, kuten rakennusten laadukkaat detaljit ja materiaalien monipuolisen kaytdon.
Taideteollisuuteen ja kasitydbhon on aina litetty tiettyj@ arvoja. Ndiden arvojen toteuttamisen, kuten korkean
laadun ja ammatillisen osaamisen tinkimattémyyden ei kuitenkaan tarvitse valttamattd olla taloudellisesti
kannattamatonta. Sepdn tyd on vaikuttanut suuresti rakennettuun ympdaristédmme aikaisemmin historiassa.
1900-luvun nimekk&immat sepdt olivat ja ovat edelleenkin yhtd lailla ajassa ja sen teknologisessa kehityksessd

kiinni olevia muotoilijoita yht& lailla kuin virtuoosimaisia metallimiehid.

Rakennustaiteen historiassa on useita esimerkkejd laajamittaisesta metallimuotoilun ja arkkitehtuurin valisesta
vuorovaikutussuhteesta, missd lopputulos on ollut huomattavasti enemmdan kuin pelkkd osiensa summa.
Seuraavassa osiossa kaydadn lapi niitd metodeja ja tuloksia, mité aikaisemmin on seurannut metallitydn ja

rakennustaiteen luovasta yhdist@misestd.
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3. Metallitaiteen kultakausi

Raudanvalmistuksen tekniikan kehittyminen 1800-luvun lopulla oli alku metallin ja teraksen k&yton lisdantymiselle
rakennustaiteessa. Valssatun raudan erinomaiset veto- ja lujuusominaisuudet tekivat siitd hyvéan materiaalin
suuriin rakenteellisiin konstruktioihin, kuten halleihin, siltoihin ja katoksiin. Metallin materiaaliteknologian
kehittyminen ndkyi niin taottujen kuin valettujenkin rakenteiden kdyton liséd&ntymisessa. Vallitsevat rakennustyylit
fietystimukautuivat kehittyneen tekniikan antamiin mahdollisuuksiin. Art Nouveaun tyypilliset sirot, luonnonmuotoja

jaljittelevat linjat olivat helppoja ja jarkevid toteuttaa juuri tako- tai valuraudasta valmistettuina.?

Rakennustaiteen ja metallitydn vdlisestd suhteesta olisi vaikea kirjoittaa mainitsematta erditd 1800-luvun lopun
ja 1900-luvun alun tunnettuja arkkitehtejd ja insindorejd. Esimerkkejd metallin innovatiivisesta kaytdstd niin
laajempana konstruktiona kuin detaljeinakin on paljon. Gustave Eiffelin rakennuttama putlatusta takoraudasta
rakennettu torni Pariisissa oli 1800-luvun lopulla oman aikansa korkean teknologian huippusaavutus. Hector
Guimardin suunnittelemat Pariisin metfron valurautaiset sisddnkdynnit, Victor Hortan taotftujen portaikkojen
kaarevat linjat ja Antoni Gaudin rakennuksiinsa suunnittelemat metalliosat ovat nykyajan katsojalle olennainen
osa Art Nouveaun ikonografiaa ja tunnusomaista muotokieltd. Kokonaan oman lukunsa voisi my&s kirjoittaa
Charles Mackintoshista, joka vastavetona Art Nouveaun koukeroisille muodoille kehittioman, karun selkedlinjaisen
tyylins@. Mackintoshin rakennukset, joiden kokonaisiimeessd terGksen monipuolisella ja luovalla kaytélld oli

ratkaiseva osa, ovatkin ensimmaisid esimerkkejd todella modernista ja rajoja rikkovasta arkkitehtuurista.?

Gaudin paljon siteerattua lausetta omaleimaisen ja ainutlaatuisen taiteen perusominaisuudesta hakea
inspiraationsa omilta juuriltaan voi tietylld tavalla pitéd myds tdmdankin tutkimuksen mottona.? Tarkoituksenahan

on kiinnitt&& huomiota juuri siihen, miten rakennetussa ympdristdssa voitaisiin tfaas hyddynt&d myds muunlaisia

-Kovan linjan muotoilua-



rakenteita kuin livkuhihnatuotettuja valmiselementtejd. Tiettyind aikakausina ajan henki, 'zeitgeist’ on kuitenkin
otollisempi useamman eri taideteollisuuden ja taiteen alan yhteistydlle. Vime vuosisadan vaihteessa monen eri
maan taideteollisessa kulttuurissa vaikuttaneet Arts&Crafts -like ja Art Nouveau -tyylisuunta kehittyivat maasta
rippuen omaan suuntaansa. Yhteistd kuitenkin télle oman aikansa memeettistd kehitysté kuvaavalle iimidlle oli
se, eftd niin rakennustaiteessa kuin kaikessa muussakin muotoilussa korostettiin kaikkien taiteenalojen yhteistyén
merkitystd yhtendiseen kokonaistaideteokseen pyrittGessd. Saksassa arkkitehti Alexander Koch vaati "kaikkien
faiteilijoiden, arkkitehtien, kuvanveistdjien, maalarien ja kdasitydldisten taydellista yhteistybtd. Heidan kaikkien
fulee toimia yhdessd; kukin heistd ajattelee yksildllisesti mufta he tydskentelevat silti kasi kGdessd suuremman

kokonaisuuden hyvdksi” 2

Kun oman teknologiaorientoituneen aikakautemme suhtautumista rakennusprosessiin vertaa 1800-luvun lopun
ja 1900-luvun alun rakentamisen metodeihin, ymmarté& nopeasti miten paljon arkkitehtuurin ilmaisuvdlineet
ovat vahentyneet teollistumisen edetessd. Isobritannialainen arkkitehtuurin tutkija Patrick Nuttgens kasittelee
taté aihetta kirjassaan Understanding Modern Architecture. Nuttgensin mukaan Art Nouveau oli mahdollisesti
viimeinen yhtendinen ja johdonmukainen suuntaus arkkitehtuurissa.? Tastd huolimatta vaikka tyylisuunta ja sen
opit olivat vallalla useissa maissa samaan aikaan, eivat eri maiden arkkitehdit pyrkineet vain toistamaan muiden
maiden rakennustaiteesta kopioituja elementtejd. Tyylisuunta kehittyi jokaisessa maassa omaan kansalliseen
suuntaansa, missd rakennustaide foimi paikallisen identiteetin ja taiteellisen iimaisun vdlineend. Art Nouveaun
voittokulku johtui osaltfaan myos rakennustekniikan osaamisen kehittymisestd sellaiselle tasolle, ettei kaytté- ja

asuinrakennusten massarakentamisen kohdalla sellaista tyon laatua tulla endd koskaan saavuttamaan.

Yksi tapa saada kd&sitys tallaisesta yhden taiteen suunnan monihaaraisesta kehityksestd on verrata keskenddn
esimerkiksi Barcelonaa ja Helsinkid, joissa kummassakin on paljon jalielld kyseisen aikakauden rakennuksia. Nykyisen

elementtirakentamisen aikakautena rakennuksista on harvoja poikkeuksia lukuun oftamatta vaikeaa 16ytaa
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fiettyyn kulttuuriin tai talon suunnitelleeseen arkkitehtiin selkedsti viittaavia elementtejd. Rakennukset jotka

sijaitsevat samalla ilmastovydhykkeelld ovat padosin samankaltaisia materiaaleilfaan ja suunnittelultaan.

Vaikka Gaudi ja Arkkitehtitoimisto Gesellius-Saarinen-Lindgren loivat osan pddteoksistaan samana aikana ja
periaatteessa saman rakennustaiteen tyylin ihanteitten mukaan, ovat heid@n tyonsa kuitenkin selkedsti
tunnistettavissa ja erotettavissa toisistaan. Art Nouveaun laaja-alaisuutta kuvaa hyvin se seikka, ettd tyyililla oli
kulttuurista riippuen eri nimid. Barcelonalaiset kutsuivat Gaudin tditéh Modernismoksi, kun taas Suomessa tyyli
kulki Jugendin nimell@. Italiassa tyyli tunnettiin Lo Stile Libertyn& tai Lo Stilo Floralena.® Tietyt perusperiaatteet
olivat kuitenkin yhteisiad kaikkialla, ja juuri nGma yhteiset seikat mahdollistivat Art Nouveaun rikkaan ja

monensuuntaisen kehityksen.

Tyylisuunnan taustalla olleen Arts&Crafts -likkeen ideologisia perusajatuksia oli edeltaville tyylisuunnille tyypillist&
olleen ylitsekdyvan ja pakonomaisen koristeellisuuden karsiminen muotoilusta ja sisustuksesta. "Alkdd pitdkd
kodeissanne mit&dn, mitd ette pidd kauniina ja fiedd sen olevan hyddyllista”, julisti likkeen johtohahmo Williom
Morris.®' Toinen merkittéva perusperiaate oli usko taiteen merkitykseen luokkayhteiskunnan vudelleenjdriestelyn
vdlineend. Morrisin mielestd taiteilijan t&ytyi olla suoraan itse vastuussa téistadn valmistamalla ja myymalld ne
henkildkohtaisesti. T&llG tavoin taiteesta ja taiteilijasta itsest&dn tulisi esimerkki ja valikappale taistelussa brittildisessa
yhteiskunnassa fuohon aikaan vallinnutta valinpitdmattomyyttd ja kahtiajakautumista vastaan. Taideteollisuuden
tuli olla yhteiskunnan muutosvoima samalla, kun se itsess@dn olisi vastaus luokkayhteiskunnassa vallitseviin
ongelmiin. Taide kuului kaikille ja sen takia myos rakennustaiteessa kaytettiin hyvaksi paljon sekd taiteilijoiden
ettd taideteollisuuden ammattilaisten osaamista. Morris kiteytti ajatuksen lauseella 'the well making of what

needs making’.*?

-Kovan linjan muotoilua-



Art Nouveaun ideologialle oli tunnusomaista muiden taiteenalojen hyddynt@minen rakennusta suunniteltaessa.
Tyypillistd oli my&s tyylisuunnan tapa hakea vaikutteita sekd paikallisesta historiasta eftd luonnosta. Julkisten
kaupunkirakennusten detaljeihin saatettiin etsid vaikutteita muinaislinnoituksista tai maaseudun talonpoikaisista
rakennustyyleistd. Selvimmin tama rinnastus ndkyykin ehkd juuri Helsingin ja Tampereen jugendarkkitehtuurissa,
missd rakennusten yksityiskohdissa on vaikutteita sekd Suomen keskiajan linnoista ettd karjalaisista
hirsirakennuksista. Rakennusten julkisivun pddasiallinen materiaalivalinta on usein harmaa graniitti, mink& myos

katsottiin kuvastavan oikealla tavalla ajan suomalaiskansallista henked.

Samalla tavoin kuin Gesellius-Saarinen-Lindgren -toimiston tdiden voidaan sanoa kuvastavan tyypillisell& tavalla
1900-luvun alun Suomea, voi Gaudin téitd pitéd vastaavalla tavalla espanjalaisina ja varsinkin katalonialaisina.
Jos suomalaisen jugendarkkitehtuurin p&dteokset kuvastavat kansallisen identiteetin korostamista, Gaudin
rakennukset ovat kunnianosoitus paikalliselle luonnolle ja Espanjan arabivaikutteiselle kulttuurille. Rakennuksissa
sekd niihin saumattomasti liittyvissd metallirakenteissa toistuvat aaltoilevat linjat ja maurilaista
ornamentiikkaperinnettd kunnioittavat keramiikkapinnat kertovat Gaudin tutkineen huolellisesti historiaa ja

Katalonialle tyypillistd luontoa.

Gaudin kiinnostus luontoa kohtaan nékyy myds useiden hdnen teostensa rakenteellisissa ratkaisuissa, joiden
inspiraatio on ollut ennemminkin itse havainnoiduissa ja koetuissa kokeiluissa kuin suoraan kirjoista opitussa
tiedossa.®® Hanen koko tuotantoaan leimaa halu olla pikemminkin itse rakennuspaikalla tydskentelevd
k&sitydldinen ja tydnjohtaja kuin pelkkd toimistossa piirustuslaudan takana istuva arkkitehti. Yksi perusta Gaudin
luovalle visiolle materiaalien k&ytdssd on hdnen perhetaustassaan ja koulutuksessaan, miké monipuolisuudellaan
edesauttoi hdnta urallaan. Kuparisepé&n poika tottui jo lapsuudessaan kdasittelemdadn ja muokkaamaan metalleja,

ja tata kehitystd vei eteenpdin ennen arkkitehtikoulua tapahtunut tydskentely sepdn kisalling.** Paras esimerkki

35



Gaudin k&ytannonldheisyydestd ja sepdn taidoista onkin ehkd se, ettd 1888 valmistuneen Colegio Teresianon

nunnakoulun pddsisddnkdynnin portit ovat hdnen itsensd takomat.®

Gaudin taontaosaaminen iimenee kuitenkin parhaiten tekstiilitehtailija Eusebi GUellille suunniteltujen rakennusten
porteissa ja metallidetaljeissa, jotka jo omana aikanaan kiinnittivat seka rakenteellaan ja toteutuksensa laadulla
huomiota.3 Tyot toteutettiin paikallisen sepdn Juan Onosin takomossa.®” Gaudin tunnetuin taos on GUellin
Barcelonan lahistolla sijaitsevaan maaseutukartanoon suunnittelema portti, mink& motiivina on sisé&ankayntic
vartioiva lohik&drme. Tastd aikanaan hyvin poikkeuksellisen rakenteen omaavasta portfista on fullut yksi
kuvatuimpia Art Nouveaun yksityiskohtia. Yhdessé GUellin kaupunkipalatsiin faottujen valtavien ajoporttien kanssa

nama tyét muodostavat pysyvé@n monumentin katalonialaisen sepdntydn osaamiselle.

Tadman lopputydn kannalta mielenkiintoinen ja Suomessa vihemmadn funnettu Art Nouveaun faiteilija on
italialainen Alessandro Mazzucotelli (1865-1938). HGn eroaa muista aikansa arkkitehdeistd siind, ettd han toimi
koko ajan samalla myds seppdnd. Han suunnitteli ja takoi itse |Ghes kaikki rakennuksiinsa liittyvat metallitydt ja
vasta hyvin mydhdisessd vaiheessa uraansa uskoi tydn toteutuksen alihankkijoille. Kun Mazzucotelli aloitti
sepdntydnsa 20-vuotiaana, hdnen kofikaupungissaan Milanossa oli useita uudisrakennushankkeita jatkuvasti
tyén alla. Hanestd kuitenkin tuntui ettd rakentamiseen littyvalld metallitydlié ei ollut en&d kysyntad, koska siité
oli tullut itseddn toistavaa ja lian ornamentaalista.® Mazzucotellin oma tyyli kehittyi hieman eri suuntaan kuin
Art Nouveaun tuhlailevanrikas ja koukeroinen muotokieli. Hanen tunnetuimmassa tydssédn, vuoden 1906 Milanon
kansainvdlisilla taideteollisuusmessuilla esitellyssd 'Gladiolus-porteissa’, 1&ma ero on selvasti ndhtavissa. Tyd on
ylléttédvan moderni muotokieleltddn ja voisi hyvin olla jopa nykyaikaista, 20 vuotta mydhemmin suunniteltua

sepdntydta.

-Kovan linjan muotoilua-



Mazzucotellin nGkemys oli aikaansa edellé yhdistdessddn Art Nouveauta Art Decoon ja hdnen tyonsa palkittiinkin
useilla kansainvalisillé taideteollisen alan messuilla. Hodn myds opetti koko uransa ajan Milanon
taideteollisuusinstituutissa ja varmasti myos tésta syystd pohjoisitalialaisessa aikakauden arkkitehtuurissa sepantyd
tadydentad loistavasti rakennuksen muotoja.® Italiassa sepdt yleenséd sekd suunnittelivat ettd toteuttivat
rakennuksiin liittyvat taokset itse. ® Tastd syystd paikallinen metallityd ei usein noudatakaan arkkitehtuurin tuon
hetken valtalinjauksia, vaan on huomattavasti rikkaampaa omaten suuria vivahde-eroja jopa maakunnasta

rippuen.

3.1 Suomalainen metallitaide 1900-luvun alussa

Vaikka Suomessa ei voikaan samalla tavalla nostaa esille joitain tiettyjd, jo omana aikanaan tunnustettuja
sepdntydn esimerkkejd rakennustaiteessa, on meilld kuitenkin laaja kokoelma hyvad metallitydtd suurimpien
kaupunkien jugendarkkitehtuurin yhteydessa. Tydt ovat pddasiassa portteja, kaiteita, parvekkeitten
kannatinrakenteita ja valaisimia. Kaikille taoksille on kuitenkin ominaista yksityiskohtien viimeistely ja detaljien
sulava yhdistyminen rakennuksen kokonaisimeeseen. NGma tyot toteuttaneista sepistd ei ole sdilynyt tietoa,
mutta voimme olettaa, ettd tyot toteutettiin pddasiassa arkkitehtien antamien mittapiirustusten mukaan omaa
ammattitaitoa k&ytadnndn valmistuksessa ja liitosten suunnittelussa soveltaen. Kyseisen aikakauden
rakennusmenetelmadt tukivat muutenkin uniikkien tai piensarjoina valmistettujen osien yhdist&mista
rakennuskokonaisuuteen, koska talot nousivat kokonaisuudessaankin k&sitydnd rakennuspaikallaan, eivatkd
koostuneet muualta tuoduista elementeistd. Arkkitehdin ja rakennusmestarin tydn valinen raja oli myds tuohon
aikaan hdailyvémpi. Useat Helsingin kantakaupungin jugendtalot ovatkin itse asiassa rakennusmestareitten

piirtdmid ja rakennuttamia.
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1800-luvun lopusta 1900-luvun alkuun oli rakennustaiteessa ja siihen liittyvassé metallityéssé innovatiivinen aikakausi. Art Nouveau-arkkitehtuurin
muotokieltd varioitiin useilla tavoilla ympéri Eurooppaa. Samalla myds sepéntyé muuntui ja kehittyi rakennusprojektien mukana. (6.) Alessandro
Mazzucotelli: Cancello dei gladioli (yksityiskohta), 1906 (7.) Antoni Gaudi: Guellin palatsin portit Barcelonassa, 1885-1889 (8.) Alessandro Mazzucotelli:
Kaide. Casa Campanini, Milano. 1905 (9.) Anton Harman: Taottu sarana ja ovenkahva, Hvittrask. N. 1903. Harman oli Masalassa asuva seppé, joka
takoi useita yksityiskohtia léhellé olevaan Hvittraskiin®.



Tyylipuhtaina esimerkkeind Helsingin jugendarkkitehtuuriin kuuluvista taoksista voi mainita Gustav
Nystromin 1901 valmistuneen Katajanokan fulli- ja pakkahuoneen padportaikon, jonka kaide
on hyv@ osoitus ajalle tyypillisestd sepantydsta ja siing kaytetystd muotokielestd. Toinen,
maassamme poikkeuksellisempi esimerkki metallitydon kaytdstd tukemassa arkkitehtuurin
kokonaisvaikutelmaa on osoitteessa Kalevankatu 7. Werner Poldnin ja Georg Wasastjernan
vuosina 1903-1904 suunnitteleman asunfto-osakeyhtid 'Kyllikin' julkisivun otsikkofriisiss& on
siipivaliltdan parimetrinen tyylitelty taottu lintu, mik&d useimmilta kadulla liikkujilta j&& sijaintinsa
takia valitettavastihuomaamatta. Kuten talon nimikin, linfu saattaa ajalle tyypillisesti olla viittaus

kalevalalaiseen mytologiaan ja sen hahmoihin.

Ehkd merkittavimman yksittGisen taidehistoriassa identifioidun tydsaran suomalaiseen jugendiin
littyvéassd metallitaiteessa teki Eric O. W. Ehrstrom (1881-1934). Ehrstrom tyoskenteli Gesellius-
Lindgren-Saarisen arkkitehtitoimistossa taideteollisena avustajana vuodesta 1902 |ahtien.
Vuosisadan vaihteen jugendtaiteen inanteiden hengessa varttunut taiteilija foteutti arkkitehtien
suunnittelemiin rakennuksiin kuten Hvittorpiin, Hvittraskiin ja Suur-Merijoen kartanoon metalli- ja
kuparipakotustditd kuten kipindsuojuksia, kynttilGdnpitimid ja ovenkahvoja. Arkkitehdit olivat paitsi
tyotovereita, myds ldheisia ystavid. Eric Enrstrédm ja hdnen vaimonsa Olga asuivat Hvittraskissé
vuosina 1906-12. Nakyvin ja tunnetuin osa Ehrstrémin tydsté Helsingin jugendarkkitehtuurissa
ovat Pohjoismaisen Osakepankin, Kansallismuseon, Vakuutusyhtié Kalevan ja Vakuutusyhtid

Suomen rakennuksiin suunnittelemat metallipakotetut ovet.*

Ehrstrom oli monialainen lahjakkuus, jonka kiinnostus ulottui arkkitehtuuriin liittyvasta
metallitaiteesta ja kultasepantydstd huonekalujen suunnitteluun ja maalaustaiteeseen saakka.

Kimmokkeen taiteeseen ja taidekdsitydhodn hén oli saanut oppi-isaltddan Akseli Gallén-Kallelalta,
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jonka teoksia aikakauden arkkitehdit myos kayttivat runsaasti osana rakennustaidetta. Ehrstrom kaytti
materiaaleinaan p&dasiassa terdstd jalompia metalleja ja niille soveltuvia tydstdtekniikoita kuten pakotusta.
Tastd ndkdkulmasta katsottuna héntd ei voida kutsua sepdksi. Ehrstrémin materiaalia innovatiivisesti kayttavat
ja aikakauden rakennustaiteen henkeen sopivat metallirakenteet ja —detaljit ovat kuitenkin olennainen osa
nditd jugendrakennuksia. On myds ftodenndkdistd, ettd ilman Ehrstromin taiteellista ja suorittavaa panosta kyseiset
kokonaisteokset olisivat t&alta osin erilaisia ja huomattavasti kdyhempid. Sen vuoksi onkin perusteltua pitadd hantd

ensimmaisend suomalaisena tunnustettuna metallimuotoilijana.

3.2 Art Nouveaun perinto

Patrick Nuttgensin mukaan Arts&Crafts -likkeen periaatteille rakentuvan arkkitehtuurin keskeinen ajatus on
kokonaisuuden ajattelu yksityiskohtien kautta.*? Jugendarkkitehtuurin muodostuminen omaksi vahvaksi
tyylisuunnakseen on seurausta suunnittelijoiden tavasta aloittaa tydn hahmottaminen pienten ja aikaisemmin
tfoimiviksi fodettujen detaljien kautta. N&Gma& elementit muodostavat yhdistyessdan kokonaisuudeksi avaimen
koko rakennustyylin muotokieleen ja taiteelliseen iimaisuun. Nama elementit voivat olla esimerkiksi harkittu ja
rakenteellisesti iimaisuvoimainen tapa littdd katto ja seind toisinsa tai kahden eri materiaalin yhdistGminen
tfoimivalla tavalla keskenddan. Kun tallainen yksityiskohta ja sen luovat variaatiot toistuvat I&pi koko rakennuksen

sen huonekaluissa, rakenteissa ja sisa- ja ulkotiloissa, detalji muuttuu koko tydn kantavaksi voimaksi.

Nuttgens vie ajatuksen vield pidemmadlle ja ehdottaa, ettéd tallainen yksityiskohtien kokonaisuus ja niiden muotoilun
taso voivat olla méadre myods arkkitehtuurin laadukkuuden madarittelyssé yleensdkin. Jos hyvin muotoilluilla
yksityiskohdilla voi vaikuttaa ratkaisevasti koko rakennuksen ulkoasuun ja sen arkkitehtuuriin, niin itse asiassa se,
miten hyvin nGitd yksityiskohtia on osattu luovasti soveltaa kokonaissuunnitelmassa kertoo jotain olennaista sekd

rakennuksen arkkitehtuurista itsestddn ettd sen suunnitelleen arkkitehdin tyylitajusta. Nuttgensin mukaan hyvan

-Kovan linjan muotoilua-



arkkitehtuurin tunnistaa siitd tavasta, miten tdmdankaltaiset ongelmat on ratkaistu ja miten rakennuksen
yksityiskohdat on toteutettu. Hyvd muoftoilu ratkaisee tdallaiset ongelmat tyylikkadsti, 'with style’, mika tésséa

tapauksessa tarkoittaa uskollisuutta koko rakennuksen arkkitehtuurin tyylille ja materiaalivalinnoille.

Hyvand osoituksena materiaalin ja yksityiskohtien kautta inspiraationsa hakevan arkkitehtuurin merkityksestd
rakennustaiteessa Nuttgens mainitsee Arts&Crafts -periaatteiden vahvan ja ndkyvdn vaikutuksen sekd
englantilaisessa ettd yhdysvaltalaisessa rakennustaiteessa. Monet 1900-luvun merkittavimmat arkkitehdit, kuten
Charles Mackintosh ja Frank Lioyd Wright ovat Iahestyneet suunnitteluprosessissaan arkkitehtuuria tietyssé mielessé
juuri materiaalin ja yksityiskohtien kautta. Heiddn rakennuksensa ovat kesténeet aikaa ja puhuttelevat meitd
edelleenkin juuri siksi, ettd koko rakennus ja kaikki sen yksityiskohdat valittavat katsojalle mielikuvan loppuun
saakka mietitystd ja suunnitellusta kokonaistaideteoksesta, missé kaikki osat t&ydentavat toisiaan. Mackintoshin
nakemys arkkitehtuurin ja taiteen merkityksestd yhteiskunnassa ja kdsitydn merkityksestd rakennustaiteen osana

nakyy hyvin hdnen pitdmissddn luennoissa.

"Ainoa tfodellinen nykyaikainen ja yksildllinen taide, mik& kayttad vdlineenddn muotoa ja varid on
seurausta tunnetilasta ja tarkasta, dlykkadstd rakennuksen tai tuotteen vaatimusten ymmdartamisesta.
Vaaditaan tieteellistd ymmdrrystG materiaalin mahdollisuuksista ja kauneudesta, tunteen ja tiedon
pelotonta soveltamista sekd sivistynytta dlykkyyttd. Lisaksi vaaditaan taiteellinen mieli, mik& ei kuitenkaan
ole liian laiska yrityksessddn verhota ylvadsti ja kauneudella niitd uusia asioita ja olosuhteita, joita

nykyaikainen yhteiskunnallinen, kaupallinen ja uskonnollinen kehitys vaatii.”+ (Charles Mackintosh, 1900)
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Tai viel& osuvammin;

"Arkkitehtuuri yhdistédd kaikki kaunotaiteen Igijit, se on kaikkien kdsityStaitojen yhdistelmd.”** (Charles
Mackintosh, 1893).

Tadman hetken massa-arkkitehtuuri on edennyt suhteellisen kauas ndistd sata vuotta sitten vallalla olleista
idealistisista ihanteista. Kehityksen mukana on kuitenkin kadonnut sellaisia arvoja ja rakentamisen
tyoskentelymenetelmid, joilla olisi edelleenkin selvasti kayttéd modernissa arkkitehtuurissa. Harvassa
rakennusprojektissa pystytadn nykyadn kayttémadan yksildllisesti suunniteltuja ja valmistettuja osia erillising
yksityiskohtaisina komponentteina osana rakennusta. Nadma yksityiskohdat harkitun ja ammattitaitoisen
materiaalien kaytén ohella ovat kuitenkin selvdsti olleet se suunnittelun erityispiirre, mik& sepéntydn ndkdkulmasta

teki Art Nouveausta yhden taiteellisesti merkittavimmist& rakennustaiteen suuntauksista.

Nykyajan arkkitehtuuriin verrattuna meitd kiehtoo Jugendissa sen kyky asettua ihmisen mittakaavaan. Ihmisen
valmistamat yksityiskohdat ja k&sin hakatut kivipinnat muodostavat eri tavalla juhlavan kokemuksen IGhestyttdessa
rakennusta kuin moderni terdsarkkitehtuuri. Lasi- ja ter@srakenteiset palatsit ovat joskus yrityksessddn luoda
'arkkitehtonisia nousevia tilasarjoja’ tietyssé mielessa surkuhupaisia mahtipontisuudessaan. Vaikka Geselliuksen,
Lindgrenin ja Saarisen Kansallismuseo on omalla tavallaan mahtaileva, juuri yksityiskohtien avulla rakennuksen

kayttgja tavallaan 16yté&d helpommin talon arkkitehtuurista kinnekohdan.

Yksityiskohtien kayttdminen olennaisena osana arkkitehtuuriin littyvéd kokemusta on vahaistd tdman hetken
suomalaisessa rakennustaiteessa. Yksi monista syistd kdytdnndn katkeamiseen on erddnlainen vision puute,

fietadmattomyys sekd metallimuotoilun ettd arkkitehtuurin puolella niist&d mahdollisuuksista, mitd yhteistydn avulla

-Kovan linjan muotoilua-



voitaisiin saavuttaa. Sepdn tydlld ja arkkitehtuurilla on kuitenkin pitkat yhteiset perinteet. Tastd yhteistydtéd
nostetaan metallitydstd puhuttaessa usein esille vain kaikkein itsest@dn selvimmat esimerkit kuten juuri Gaudin
oman kokemuksensa kautta hankkima taontaosaaminen tai Mackintoshin suunnittelemat metallirakenteet. Syy
t&h&n on usein se, ettd arkkitehtuuriin liittyvastd metallitydsté kirjoittavat usein vain arkkitehdit tai taidehistorioitsijat,
jotka eivat valttématta osaa tarkastella asiaa kdasitydldisen ndkdkulmasta.

Seuraavassa paneudutaan arkkitehtuurin ja sepdn ammatin véliseen suhteeseen juurirakennusten yksityiskohtien
ja niiden tekijdiden kautta. N&émd& henkilot ovat omalla alallaan olleet aikansa Eiffeleitd ja Aaltoja, mutta ovat
j@aneet rakennustaiteen tutkimuksessa usein taka-alalle. Heiddn valmistamansa metallitaiteen merkkiteokset
ovat sulautuneet rakennukseen ja yhdistyneet sen kokonaisuuteen niin saumattomasti, ettei arkkitehdin ja sepdn

ammattiosaamista ole ymmdarretty en&é edes erottaa toisistaan.
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4. Vanhat mestarit

Taman hetken ndkdkulmasta katsottuna sepdn ammaittija sind kaytetyt valmistusprosessit eivat vaikuta erityisen
teollisilta tai sarjatuotantoon sopivilta. Taidehistoriassa on kuitenkin useita esimerkkeja sepistd, jotka ovat tietyssé
mielessd tuotteistaneet ammatillisen ja taiteellisen osaamisensa sellaiselle tasolle, ettd eritt@in laajojenkin
projektien toteuttaminen on ollut mahdollista. Tallaisissa fapauksissa seppdmestarit ovat soveltaneet taontatydssé
saamaansa materiaalin ymmarrystd ja teknistd osaamista suunnittelussa ja tydn toteutuksen johtamisessa, kun
fyysinen tydsuoritus on jaettu joskus jopa satojen tydntekijdiden kesken. Parhaimmillaan tallaisten metallitaiteen

suurnimien tyépanos on osaltaan vaikuttanut kokonaisten taidesuuntausten kehittymiseen ja esilletuloon.

Mielenkiintoista on se, ettd nGmad henkildét ovat kaytt@neet iimaisuvdlineenddn yhtéd ainoaa materiaalia ja
osanneet myds mukautua raudan ja sen tydstdtekniikoiden asettamiin rajoitteisiin. Taonta asettaakin kdasityon
lajina tekijalle paljon haasteita joiden ratkaisemiseen vaaditaan vuosien harjoittelua. Verrattuna esimerkiksi
rakentamisessa tapahtuneisiin muutoksiin vimeisten kolmensadan vuoden aikana taontatekniikat ja siind
kaytettdvat koneet eivat ole samalla tavalla radikaalisti muuttuneet. Vanhat mestarit onnistuivat kuitenkin
luomaan materiaalin ja tekniikan ennalta tiukasti maaritt@mien rajojen sisdlld sellaisia teoksia, joita jokaisen

tekijadn omana aikakautena pidettiin teknisen ja taiteellisen osaamisen huippusaavutuksina.

Erityisen kiinnostavaa on se, miten seuraavassa esiteltdvat taiteilijat ovat osanneet kehittad kasitydllé hankitun
ammatfiosaamisensa laajempaan mittakaavaan. Liiketaloudellinen osaaminen ja organisaatiokyky ovatkin
visionddrisen ajattelun lisdksi olleet heille valttadmdattémia apuvdlineitd, jotta suuren mittakaavan projekteja on

pystytty toteuttamaan.

-Kovan linjan muotoilua-



4.1 Jean Tijou —kuninkaiden seppad

Varsinkin julkiset rakennukset ja vallon monumentit on historiallisesti suojattu taotuin aidoin ja portein.
Ornamentaalisen sepdntydn perinteisesti merkittGvimmat mesenaatit ovatkin olleet hallitsijoita ja monarkkeja,
jotka ovat kéyttdneet korkeaa kasitydosaamista myds oman mahtinsa imagon vahvistamiseen. Etenkin
renessanssi- ja barokkiarkkitehtuuriin liittyy olennaisena osana tyylid t&ydentava runsas metallityd; arkkitehtuuriin

littyvat rakenteelliset osat ja kayttdesineet.

Yksi funnetuimpia 1600-1700-lukujen seppid joka on jadnyt monipuolisen osaamisensa takia historiaan, oli
ranskalainen Jean Tijou. Kyseisend aikakautena Euroopassa vaikutti myds muita seppdmestareita, jotka ovat
vaikuttaneet taidehistorian kehitykseen metallitéilldan.* Tijouta voi pitdd kuitenkin vaikutukseltaan kaikkein
merkittavimpand aikakauden metallitaiteilijana, koska hdnen englantilaisiin palatseinin ja kirkkoihin
suunnittelemansa ranskalaisen renessanssityylin mukaiset metallityot vaikuttivat ornamentiikallaan koko Britannian
arkkitehtuuriin. Tijou k&ytadnndssd toi ranskalaisen renessanssityylin mukanaan Englantiin ja talld tavoin vaikutti

sepdntydlld kokonaisen maan rakennuskulttuuriin merkittavalla tavalla.#

1600-luku oli arkkitehtuurissa Englannin klassista aikaa, mutta aikakauden brittildinen taontatyd oli manner-
Eurooppaan verrattuna suhteellisen mitGddnsanomatonta ja ympdristéonsé sopimatonta. Tlanne muuttui Wilhelm
Oranialaisen ja kuningatar Maryn noustessa valtaistuimelle 1689. Kuningatar ihaili suuresti Versaillesin palatsin
koristeellisia taoksia ja halusi samankaltaista metallitydtd myds Englantiin. Sir Christopher Wren (1623-1732)
nimitettiin vastuuseen Hampton Courtin ja Kensington Palacen uudistamistéistd. Tijou apulaisineen oli yksi monista

tunnustetuista sepantydn ammattilaisista, joita kutsuttiin Englantiin tydskenteleméadan mukana projektissa.
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Tijou tyoskenteli yhteistydssé aikansa nimekkdimpien arkkitehtien kanssa
antaen oman ja apulaistensa osaamisen kokonaisprojektin kayttédn. Tijoun
merkittavimpid sdilyneitd téitd ovat Hampton Court Palacea ympdardivat
metalliaidat sekd portit ja Kensington Palacen portaikot. Kaikkein
tunnetuimmat ja parhaat esimerkit Tijoun osaamisesta ovat kuitenkin
Lontoon St. Paulin katedraaliin Wrenin kanssa yhteistydssé suunnitellut ja
foteutetut metallitydt, joita pidetddn tyylisuuntansa merkittdvimpiné

esimerkkeind 1700-luvun alun taontaosaamisesta.*

Tadman tutkimuksen ndkdkulmasta Tijou on mielenkiintoinen, koska
arkkitehtuurin historia ei muista hantd pelkdstadn seppdnd, vaan ennen
kaikkea suunnittelijana. Tijoun on kuitenkin t&ytynyt ajan henkeen osuneen
tyylitajunsa lisdksi virtuoosimaisella tavalla hallita myos terdksen
materiaaliominaisuudet ja ajalle tyypilliset metallin valmistustekniikat.
Soveltamalla kaytadnndn tydssé hankkimaansa osaamista hdn suunnitteli
metallirakenteita, joiden taotut ruusukkeet ja kullatut pakotukset olivat
olennainen osa aikakauden koristeellista arkkitehtuuria. Ké&sitybosaamisen
ja arkkitehtuurin yhteistyd, milld oli hallitsijan tuki takanaan, tuotti
rakennustaidetta, jossa metallitydét vaikuttavat rakennuksen
kokonaisimeeseen yhta paljon kuin talon muoto tai massoittelu. Kun Tijou
|&hti takaisin Ranskaan 1712, hdnen tdéidensd vaikutuksena Englantiin oli
sihen mennessd kehittynyt selked ja lagjasti levinnyt renessanssityyli. Yksi
fekija tyylin levidmisessé oli myds Tijoun kirja ‘New Book of Drawings’ (1693),

missa kuvattiin uuden tyylin mukaisia metallirakenteita.

-Kovan linjan muotoilua-
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(10.) Samuel Yellin: lkkunakalteri,
Chase National Bank, New York City.
1920-luku (11.) Oven sarana,
Washington Cathedral. 1927 (12.)
“Three Kings”, 1920-luku

4.2 Samuel Yellin, metallityolainen

Uudempi esimerkki arkkitehtuurin ja metallitydn luovasta vuorovaikutuksesta ovat
yhdysvaltalaisen Samuel Yellinin (1885-1940) projektit. Yellinin satoja miehid tyollistanyt
takomo teki 1910-40-luvuilla merkittdvié metallirakenteita useisiin Yhdysvaltain itGrannikon
arvorakennuksiin Philadelphiassa, New Yorkissa ja Washington D.C:ssa. Taiteellisten ja
ammatfillisten lahjojen lisaksi Yellin oli myos taitava likemies ja osaava yhteistydkumppani.
Yellin toimi saumattomassa yhteistydssa arkkitehtuurin kanssa, ei alisteisena suorittajana
rakennustaiteen vaatimuksille vaan tdydentden kokonaisteosta omalla taiteellisella

osaamisellaan.

Yellin syntyi Puolassa ja kiinnostui jo lapsena taonnasta. Vanhemmat huomasivat pojan
taiteelliset lahjat ja laittoivat hdnet kasitydammatteihin erikoistuneeseen taidekouluun,
minkd& jalkeen Yellin tydskenteli 12-vuotiaasta eteenpdin paikallisen vendldisen sepdn
apulaisena.”® Intensiivisen opiskelun ja luontaisten lahjojensa ansiosta Yellin saavutti
mestarinkirjan jo 17-vuotiaana, minkd jélkeen han tiettdvasti matkusteli muutaman
vuoden ajan ympdri Eurooppaa opiskelemassa taontaa ja metallitydtéd. 1906 Yellin muutti
Yhdysvaltoihin Philadelphiaan, miss& hdn vuokrasi kaksi huonetta k&sittavat ftilat
ensimmaiselle takomolleen. Tilassa oli katto lian matalalla ja huono imanvaihto. Myds
naapurit valitfivat jatkuvasti savuhaitoista ja metelist@, koska kyseinen alun perin

asuinkayttoon rakennettu tila oli tavallisen asuinrakennuksen ylimmdassa kerroksessa.

Yellin suhtautui sepdntydhdn hyvin infohimoisesti ja oli aina sitd mieltd, etftd
korkealuokkainen taonta on samalla tavalla taidetta kuten maalaustaide tai

kuvanveisto. Osittain tastékin syystd hdn hakeutui opiskelemaan iltakursseille
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Pennsylvanian museon ftaidekouluun, jossa hantd pian pyydettiin pitdmdadn taontakurssi. Yellin rakensi
ensimmaisen opetuspajan koulun takapihan hevostalleihin, jota pystyttiin lagjentamaan koulun johtokunnan
j@senten vaimojen yhdistyksen myédnt&dman apurahan turvin. Koko uransa ajan Yellin piti térkednd faonnan
opetuksen merkitystd alan kehitykselle ja jatkoi luennoimista museon koulussa koko uransa ajan. Yellinin takomon
pajamestari jatkoi kdytadnndn opetustditd pajassa vuonna 1923 sen jdlkeen, kun mestarin oma aika ei endd

yrityksen kehittyessd riittanyt.

Yellinsiirsi yrityksens& 1915 laajempiin filoihin ja muutti samalla nimen The Industrial Ornamental Forge Co. muotoon
Samuel Yellin, Metalworker. Nimi kuvaa hyvin Yellinin suhtautumista tydhonsé ja sen materiaalin. Han koki olevansa
ennen kaikkea kasityodldinen ja pyrki juuri tydnsd laadun kautta edistdmdadn sepantydn arvostusta. Tdma arvostus
ja Yellinin téiden saama julkisuus nakyy selvimmin yrityksen kasvussa. 1909 Yellin suunnitteli ja piirsi kotonaan ja
tyollisti pajassaan kaksi miestd. 1928 yritys tydllisti 268 tydntekij@d joista kymmenesosa oli suunnittelijoita ja piirt&jic.#
Toitten korkean laadun takana ollutta tydvoimaa Yellin hankki varvaamalld usein jo satamassa laivalla 11&-
Euroopasta tulleita emigrantteja, joiden joukossa oli vuosien kokemuksen omaavia metalliseppid. Takomo
suunnitteli ja valmisti kaikkia mahdollisia metalliosia rakennuksiin ympari Yhdysvaltoja. Usein tilaukset olivat julkisiin
rakennuksiin, joista suuri osa luetaan t&dnd pdivand kyseisen aikakauden merkkiteoksiin. Kun t&nd pdivand
tarkastellaan nditd rakennuksia kokonaisuutena, voidaan hyvin sanoa ettei niitd olisi pystytty toteuttamaan

ilman Yellinin osaamista.°

Yellin Metalworkers suunnitteli ja foteutti kolmenkymmenen vuoden aikana satoja projekteja seka yksityishenkildille
ettd julkisiin rakennuksiin, joita 1920-luvun nousukautena rakennettiin Yhdysvalloissa runsaasti. Suurin ndistd
filauksista oli kuitenkin 1917 arkkitehtitoimisto York&Saywerin suunnittelemaan Yhdysvaltain keskuspankkiin New
Yorkissa toteutetut metalliosat, jotka painoivat yhteensd 200 tonnia. Tilaus kdasitti 155 valaisinta, rakennuksen

ulkoseinddn kiinnitettavat kalterit, useita holveja sekd ristikoita, joista suurimmat olivat miltei sadan metrin pituisia.

-Kovan linjan muotoilua-



Toinen Yellinin merkittGvadn paikkaan sijoitettu tyd, joskaan ei ndin valtava mittakaavaltaan, ovat National

Cathedralissa Washington D.C:ssd olevat kappeleiden portit ja muut metalliosat.

Yellin luennoi tydstéadan saanndllisesti opiskelijoille, mutta myds arkkitehdeille ja muitten alojen taiteilijoille. N&issé
luennoissa han kasitteli useimmiten kdasityoldisyyden ja arkkitehtuurin valista suhdetta ja esitteli lopuksi aikaisempia
projektejaan. Parhaiten Yellinin infohimo ammattiaan kohtaan vdlittyy juuri nGistd luennoista, jotka yrityksen
konttorinenkilbkunta kirjoitti puhtaaksi ja arkistoi. 1200-luvun alun merkittdvimmdan amerikkalaisen seppdmestarin
ja metallimuotoilijan ndkemys arkkitehtuurin velvollisuudesta ja mahdollisuuksista kehittad rakennettua ympdristdd

metallitaiteen avulla on edelleenkin osuva ja ansaitseekin siksi fulla tassé suoraan siteeratuksi.

Seuraava katkelma on Yellinin maaliskuussa 1926 Chicagon rakennustaiteen seurassa pitdmdassd luennosta,
mink& aiheena oli "Design and Craffmanship”. Uransa tassé vaiheessa Yellin oli jo vakiinnuttanut asemansa
yhtend maailman tunnetuimmista ja arvostetuimmista sepistd, ja hdn myos puhutteli arkkitehtej@ tdman

arvovallan suomalla suoralla tavalla.

"(...)Toivottavasti tulette hyvaksymddn oikeassa hengessd sen, mitd minulla on sanottavaa. Jos teistd
funtuu, ettd esitén erddt asiat melko suoraan, ne ovat kuitenkin joka tapauksessa fotta ja olen myds

valmistautunut todistamaan ne.

On valitettavaa, etté kasitydldisyyden todellista luonnetta eli materiaalin kGyttdd sen luonteelle sopivalla
favalla oikeassa kohteessa ei juurikaan ymmarretd nykypdivand. Meidan taytyy aloittaa kysymdalla
itseltGmme kysymys: "Mitd on kdsityOldisyyse” Onko sen tfarkoituksena tehdd vanhoihin malleihin

perustuvia kekselidin ja monimutkaisin tybmenetelmin tfoteutettuja toitd, jotka saavat katsojan
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ihailemaan tekijdn neroufta, koska he eivdt ymmdrrd miten feos on
foteutettug Vai onko kd&sitydlaisyys hyvad muotoilua, mik& on toteutetfu

kunnon materiaaleista rehelliselld tavalla?g

Mielestéani on aarimmaisen tarkedd ettd arkkitehdit ja taiteen ystavat, jotka
opettavat suurelle yleisélle mikd on taidetta, vaativat hyvdd muotoilua
kaikkien eri materiaalien kohdalla ja valvovat, eftd nGmad tydt toteutetaan
oikealla tavalla. TGmda on ainoa keino, miten faiteen lagjit voivat olla nimensd

veroisia.

Mind itse eli my&s kansalaiset kokonaisuudessaan kiinnostuvat jatkuvasti
enemman hyvista teoksista useilla eri taiteen aloilla. Jos tekijé todella pit&aa
itseddn taiteiljana, hanen taytyy pyrkiG madrittGmdadn haluttoman yleisén

kasitys taydellisyydestda sellaiselle tasolle, mihin se ei ole aikaisemmin tottunut.

Jos arkkitehdit ovat todellisuudessa kiinnostuneita tilaamaan parasta
mahdollista metallitybta (jota kutsun rakennustaiteen suolaksi ja pippuriksi),
heidén taytyy muuttaa menetelmidadn, joilla p&adytddn aina samoihin
loppuratkaisuihin. Kaikkein tarkein asia on tehdd tarjouskilpailusta kaikkein
vahiten madraava seikka, ja tallé tavoin poistaa hyddyttémien mdédritteiden
kirjoittaminen. Usein arkkitehdit kertovat minulle, ettd heid&dn asiakkaansa
vaativat tdllaista menettelyd. Tallaisessa tilanteessa arkkitehdin taytyy
kuitenkin suorittaa todellinen velvollisuutensa ja jalostaa asiakkaan
ajattelutapaa ja ndkemysta silld tavoin, ettd hdn oppii erottamaan ja

arvostamaan kauneutta. N&in asiakas oppii hyvaksymdadan parempilaatuisen

-Kovan linjan muotoilua-
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fyén vaikka kustannukset olisivatkin korkeammat, tai vaihtoehtona suunnitelmaa pelkistetddn jotta
ennalta asetetut kustannukset riittdisivat. Olen todistanut fmdan ndkemykseni useille arkkitehdeille tydni

kautta, ja koen muidenkin pystyvdn samaan.’!

Samuel Yellin kuoli syddnkohtaukseen joulukuussa 1940. Kolmeenkymmeneenyhdeksddn eri Yhdysvaltain
osavaltioon asennettujen taostensa lisdksi han jatti perinndksi eldmdantydnsd, miké todistaa edelleenkin
tinkima@ttéman ja korkeita laatuvaatimuksia noudattavan kdasitydn mahdollisuudesta toimia rakennustaiteen
yhteydessd kannattavana liketoimintana.® Vaikka Yellinin suurin innoituksen l&dhde koko uran ajan olivatkin
varhaisen gotiikan taontatydt, hdn kehitti tyylistd oman aikansa arkkitehtuurin kanssa saumattomasti toimivan
version. Nykypdivdn sepdn ndkdkulmasta huomio kiinnittyy juuri taontatydn detaljien laatuun ja madaradn, joiden
toteuttaminen suuressa mittakaavassa ei todella olisikaan onnistunut ilman satoja koulutettuja tfaonnan
huippuammattilaisia. Rehellisyys materiaalille ja halu toteuttaa tydt takoraudan ehdoilla usein vaikeimman

mahdollisen menetelmdn keinoin ovat nostaneet Yellinin tydt rakennustaiteen historiaan.

Samuel Yellinin kuoleman jélkeen hé&nen vaimonsa jatkoi yrityksen pyorittédmistd. Toisen maailimansodan aikana
Yellin Metalworkers valmisti metalliosia armeijan tarpeisiin, mutta sepdntydn huippuajat olivat ohi. Jotkut Yellinin
stfudiossa oppinsa saaneista seppdmestareista perustivat omia yrityksid, mutta irtisanomisten jalkeen suurin osa
tydldisistd vain siirtyi pois muille kannattavammille aloille. TGn&d pdivand Yellin Metalworkers toimii edelleen

Philadelphiassa. Yritys tydllist&éd nykyddn noin 10 henkil6d.%

1900-luvun alkuvuosikymmenet olivat otollista aikaa metallitydn runsaalle kaytolle rakennustaiteessa. Arkkitehtuuri
kaytti inspiraationaan paljon historiallisia elementtejd ja ndihin kertaustyyleihin oli helppoa yhdistada
ornamentaalista taontaa. Kyseisend aikakautena oli myds helppoa saada ammattitaitoisia seppid tydntekijoiksi,

koska taonta oli vield yleisesti kaytdssé oleva metallin tydstémenetelma.
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Tultaessa 1920-luvun lopulle ajan henki alkoi kuitenkin kaantyd kustannuksiltaan kallista yksildllistd metallityoté
vastaan. Teknologian kehittyesséd takoraudan rinnalle nousi muita, halvempia ja helpompia
materiaalivaihtoehtoja rakennusteollisuuden kayttddn kuten erilaiset alumiiniseokset ja muut metallilejeeringit,
joita voitiin kéyttdd massatuotannossa monipuolisemmin kuin takorautaa.’* Art Nouveaun ja Art Decon
koristeellisuus sai antaa filaa nopeasti teollistuvan yhteiskunnan inanteita paremmin kuvaaville selkedlinjaisemmille
muotoilutyyleille niin teollisessa muotoilussa kuin arkkitehtuurissakin. Osansa kiinnostuksen véhenemisessd kalliseen
kasitydohoén oli myds Wall Streetin pdrssiromahduksesta 1929 alkaneella maailimanlaajuisella lamalla, jonka

seurauksena suuria ja nayttavid rakennusprojekteja oli vahan.

Samuel Yellin ymmarsi tydnsd markkinoinnissa kayttad oikealla tavalla hyvdkseen myyttia kasitydldisyydestd.
Vaikka téiden toteutuksessa kaytettin apuna konevasaroita ja sahkdhitsausta, niitd ei kuitenkaan pajasta otetuissa
lehdistolle tarkoitetuissa kuvissa ndy.>® Yellinin tdiden pohjana olivat koko hénen uransa ajan klassiset taontatyylit-
ja motiivit, joihin hdn antoi oman luovan panoksensa toteuttamalla tyét Garimmilleen viedylld kasitydosaamisella.

Kaiken perusta oli kuitenkin perinteinen sepdntyd ja siind kaytetyt tekniikat.

4.3 Edgar Brandt, ferronnier d”Art

Arts&Crafts -idelogia vaikutti tyylisuuntiin ympdari maailmaa ja varsinkin pitkien ammattikunta- ja kasitydperinteiden
Euroopassa like kehitti taideteollisuutta monella tavalla. Etenkin Ranskassa alettiin jo 1800-luvun loppupuolella
valtiovallan toimesta kehitt&dd aktiivisesti taideteollisuusalan koulutusta tarkoituksena nostaa maan
taideosaaminen samalle ylivoimaiselle tasolle kuin se oli ollut Japanissa ja muinaisessa Kreikassa. Taideteollisten

koulujen opetussuunnitelmassa oli k&ytanndn tydharjoittelun liséksi myds vahvasti mukana matemaattisten,

-Kovan linjan muotoilua-



teknisten ja geometristen aineitten opetfusta, koska kultaisen leikkauksen ja parametristen arvojen avulla
tapahtuvan suunnittelun uskottiin olevan avain hyvadn estetiikkaan.> Taideteollisen osaamisen tarkoituksena
oli nostaa Ranskan kansallista kuvaa ulkomailla seké lisdtd maan kilpailukykyd. Kyseessé oli siis erddnlainen

oman aikansa valtion muotoilupoliittinen ohjelma.

Tassa tutkimuksessa on viitattu Samuel Yelliniin nimitykselld ' 1900-luvun merkitt@vin amerikkalainen seppd’. Han
olisi hyvin voinut olla maailmanlaajuisestikin kyseisen aikakauden merkittavin metallitaiteilija, mutta samaan
aikaan kun Yellin toimi vendl&isen sepdn kisallind Puolassa, toinen nuori seppd opetteli taonnan alkeita yhdessa
Ranskan teknisesti suuntautuneista kasityokouluista. Han kehitti oman kasitydtaitonsa samanlaiselle virtuositeetin
tasolle kuin amerikkalainen kollegansakin. Siind missd Yellin ei koskaan luopunut taonnan historialle uskollisista
tydtekniikoista, tdmad ferronnier vei yhdistamalla tekniikan ja kdasitydosaamisen sarjatuotantomenetelmiin

sepdntydn aivan uudelle tasolle niin taiteellisesti kuin liketoimintanakin.

Vierzonin tekninen lukio noin sadan kilometrin p&dssé Pariisista oli hyvin kurinalainen oppilaitos 1800-luvun vimeising
vuosina. Sireeni herdtti pojat viideltd aamulla, minkd jalkeen kdyt&dnndn kdasityodtaitojen ja sitd tukevien
lukuaineitten opiskelu jatkui ilfakahdeksaan saakka. T&ma toistui kuutena pdivand viikossa. Tyopdivan jalkeen
oppilaat peseytyivat, mutta vain lauantaisin oli vikonlopun kunniaksi kuumaa kylpyvettd. Oppilaitoksen funktiona
oli kouluttaa osaavia tyolaisid, suunnittelijoita ja tehtaitten esimiehid teollisuuden tarpeisiin. Kouluun oli vaikea

paastd sisdan, padsykokeista selvisi vain yksi viittd hakijaa kohden.

Edgar Brandt (1880-1960) ja hdnen velijensa Jules olivat koulun parhaat sepdt. He olivat ainoita oppilaita, jotka
olivatrittédvan vahvoja takomaan kylméan raudan pelkillé lekoillaan punahehkuun. Keskiluokkaisesta perheestd
kotoisin olevat pojat olivat pddtyneet kouluun isénsd ehdotuksesta. Vaikka Juleskin oli osaava seppd, koulun

opetussuunnitelmaan kuuluva sahkotekniikka kiinnosti hantd enemman. Edgar taas oli 15-vuotiaana koulunsa
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osaavin takoja. Ote hdnen kolmannen ja nelj@nnen lukukautensa viikkojarjestyksestd antaa hyvén kuvan 1890-
luvun eurooppalaisen teknisen oppilaitoksen intensiivisyydestd. Vikko-ohjelmaan siséltyi kolme tuntia mekaniikkaa
ja materiaalioppia, kolme tuntia tekniikkaa, kuusi funtia teollista suunnittelua sekd 24 tuntia pajatydskentelyd,
jonka tarkoitus oli taontatekniikan k&ytdnndn oppimisen lisaksi totuttaa oppilaita oikeaan tehdastydhdn.>’

Valmistuessaan 1898 Brandtilla oli siis takanaan eritt@in monipuolinen teknis-taideteollinen koulutus.

Edgar Brandt avasi vanhempiensa antaman lainan turvin ensimmdaisen pajansa Pariisiin vuonna 1901 ja ryhtyi
henkildkuntineen valmistamaan her&avéan Art Nouveaun henkisid tuotteita kuten koruja, valaisimia, huonekaluja
ja lukkoja. Han yhdisti useita eri materiaaleja téissddan. Metalliosat valmistettin omassa pajassa, ja esimerkiksi
valaisimien lasiosiin tai huonekalujen puusepdntydhdn tarvittavat valmistajat hankittiin luomalla kontakteja
muiden alojen ammattilaisiin. Brandt k&ytti suvereenisti myds eri metalleja ja metallintydstdtekniikoita
luomistydssadn. Téissé yhdistyvat koosta rippuen seké kultasepdn ammattitaito ja jalommat metallit ettd erilaiset
pronssiset ja hopeiset valuosat. Tassd hdn eroaa selkedsti Yellinistd, jonka kayttdma tydtekniikoitten valikoima ol

tarkoituksella paljon suppeampi.’®

Pariisin taidemaailma oli hyvin mielenkiintoisessa vaineessa 19200-luvun ensimmaisind vuosina Brandtin aloittaessa
uraansa. Yuonna 1900 pidetty Pariisin maailmanndyttely oli nostanut uudet suunnittelutyylit ja tyylisuuntaukset
esille ja taideteollisuudesta oli kehittymdssé ammattialana kannattavaa liketoimintaa. Useat ranskalaiset taiteilijat
kuten arkkitehti Hector Guimard (1867-1942) viitoittivat fietd ja tavallaan avasivat ovia tydlldan Brandtille.
Merkittavin vaikuttaja Brandtille fuona aikana oli kuitenkin sepp& Emile Robert (1860-1924), joka tyolldan oli
nostanut taonnan taas taidemuotona esille, pitkén tauon jdlkeen. Robertia pidetédn uuteen arkkitehtuuriin

littyvan sepdntydn ensimmdisend kehitt@jand; héan herétti alan taas henkiin 150 vuoden hiljaiselon jalkeen.

Brandtin henkildkohtainen visio oman taiteellisen osaamisensa tuotteistamisesta oli omana aikanaan

ainutlaatuinen ja k&y malliksi meid&n aikamme design leadership-opetusohjelmiinkin. Brandt ymmadarsi jo aikaisessa

-Kovan linjan muotoilua-



vaiheessa urallaan, ettd tuotteitten valmistajat ja niiden suunnittelijat katsovat prosessia aivan eri nkdkulmista.
Taiteilijat eivat ymmartaneet, ettd teollisuuden edustajat eivat olleet niin kiinnostuneita valmistustekniikoista tai
—prosessista kuin mahdollisesta myyntivolyymistd. Kun valmistaja vieraili taiteilijan studiolla, hdn ei yymmartanyt
taiteellisia arvoja vaan ndki ainoastaan monimutkaisen fuotteen prototyypin, jonka valmistamisesta seuraisi
paljon kustannuksia. Tastd syystd tuotantoon valittiin useimmiten esteettisesti huonoja malleja, joiden

massatuotanto oli helppoa.®

Brandt todisti omalla tydllaén, ettd esteettisesti korkeatasoisten ja laadukkaiden fuotteitten valmistaminen on
liketaloudellisesti kannattavaa. 1900-luvun alussa korkealuokkaiset taideteollisuustuotteet valmistettiin
yksitt@istydond. Kasityoldisten ateljeissa oli mestarin lisGksi muutama apulainen, jotka auttoivat valmistusprosessissa.
Tastd syystd suurten valmistuserien ja projektien toteuttaminen oli vaikeaa tai mahdotonta. Edgar Brandtin
merkitté&vin saavutus olikin yhdist&& taiteellinen ja teollinen osaaminen metallituotteitten valmistuksessa niin,
ettd tuotannon volyymi riitti yrityksen kasvun rahoittamiseen. Brandtin idea oli eroftaa tuotantovaiheet omiksi
erillisiksi tyopisteikseen. Yhdistamalld kasitydvaiheet ja koneellinen tyd lopputuloksena ei ollut massatuotantoaq,
vaan metodi valmistaa korkealaatuisia esineitd sarjatydnd. Brandt mullisti tall& tavoin oman aikansa sepdntydn.
Samalla héan laajensi yrityksensd tuotantoresurssit sellaiseen mittakaavaan, ettd sen valmistamat tuotteet tulivat

vaikuttamaan merkittavdasti sihen mielikuvaan, mikd meillé on Art Decosta.

Brandt ei tehnyt huonoja imitaatioita perinteisilld taontatekniikoilla valmistetuista tuotteista tai hyldnnyt kasityoté
tuotantomenetelmdnd. Tuotteet olivat oman aikansa kalliita ylellisyysesineitd, joita myytiin suunnittelijansa nimellé
taide-esineisiin erikoistuneissa gallerioissa. Tekniikan ja koneitten k&yttd nopeutti osien valmistusta ja kokoonpanoa
ja tallé tavoin taydensi taiteellista prosessia sen rajaamisen sijasta. Késitydnd valmistetut osat ja huolellinen
viimeistely olivat kuitenkin aina se funnuksenomaisin piirre, mikd teki kaikista tuotteista 'E. Brandt’-leiman ja samalla

Edgar Brandtin nimen ja kokonaisbrandin arvoisia.
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Brandtilla oli vahva ndkemys aikaisempien suunnittelutyylien kayttdmisestd muotoilussa ja myds siitd, mihin
suuntaan faonnan pitdisi kehittyd. "Taiteilijan taytyy hyddynt&d niitd keinoja, jotka tiede on hdnen kayttoodnsé
antanut; vanhojen menettelytapojen suojelu ja niissé pitdytyminen on absurdia.”' H&dnen mielestddn Ranskassa
vallinnut faideteollinen suuntaus, miss& suunnittelijat kopioivat museoissa ja palatseissa olevia kasitditd ja koettivat
sovittaa ndin syntyneitd kertaustyylejd 1900-luvun alun fuotantomenetelmiin, oli pelkast&an historiallisten mallien
vadrentamistd ja fuhoamista. Brandfin mielesta taiteen suunnittelutavat ja -ideat jauhoivat paikallaan samalla

kun tuotantovdlineet kehittyivat jatkuvasti.? Uusi aika vaati kokonaan uutta tyyliké&sitystd.

Brandt valjastikin nopeasti kehittyv@n tekniikan menestyksellisesti kayttédnsa. Hoyrykdyttdisten kone- ja
muottiinfaontavasaroiden sekd jyrsinkoneiden ohella ehkd merkittavin tydkalu Brandtin henkildkohtaisen tyylin
muodostumisessa oli 1903 kehitetty ensimmadinen foimiva sovellutus kaasuhitsauslaitteistosta. Kaasuhitsaus
mahdollistimetallien littGdmisen nopeasti ja sulavasti, iiman fraditionaalisen ahjohitsauksen vaatimaa esivalmistelua
tainiittilitoksen ndkyvyyttd lopullisessa tydssad. Kuvaavaa on, ettd Brandtin aikalaiset ja kilpailijat moittivat karkk&dsti
uuden feknologian yhdistGmist& perinteiseen taontaan. Aikakauden muut merkittavat mestarisepdt, kuten
Adalbert Szabo, Richard Desvallieres ja itse Emile Robertkin halveksivat avoimestimoderneja menetelmid. Heiddn
mielestddn ainoa merkittava taontatyd oli yhden sepdn perinteisin menetelmin toteuttamaa, jossa valineend

kaytettiin l&@hinn& vain kdasitydkaluja ja alasinta.s

Brandtin konsepti ja taiteellinen osaaminen osoittivat kuitenkin nopeasti oikeutuksensa, kun yritys kasvoi. Brandt
suunnitteli ja valmisti sarjavalmistettuja ylellisyystuotteita, kuten valaisimia, metallisermejd, huonekaluja ja
pienesineitd. Ndiden lisdksi tehtiin yksitt&isind téind uniikkeja ja piensarjoina valmistettavia arkkitehtuuriin ja
sisustukseen liiteftavia toitd, kuten kaiteita, muistomerkkejd, veistoksia ja portteja. Tilaajana oli usein Ranskan

valtio tai rikkaat teollisuusjohtajat ja muu yhteiskunnan eliitti. Onkin sanottu, ettd Brandtin tyot olivat sepantyon

-Kovan linjan muotoilua-



haute couturea, uniikkeja ainutlaatuisia teoksia, joiden tarkoitus oli kertoa myds omistajansa asemasta niille,

jotka aiheestariittavasti ymmarsivat.s

1919 Brandfin yritys muutti uusiin foimitiloihin Pariisissa osoitteeseen 101 Boulevard Murat. Brandtin yhteistydssa
arkkitehti Henri Favierin kanssa suunnittelema talo on ehka selkein ja runsasmuotoisin sdilynyt esimerkki Brandtin
taiteellisesta kokonaisndkemyksestd. Talo oli tarkoitettu yrityksen tuotteiden ja osaamisen esittelyyn.
Piirustuskonttorin ja fakomoiden lisdksi rakennuksessa oli laaja galleria Brandfin tdéiden esittelyyn ja falon rakenteissa
oli luonnollisesti my&s kaytetty paljon metallitydtd. Alkava 1920-luku olikin Brandtin ja koko Art Deco-metallityén
kannalta loistokasta aikaa. Arkkitehtuuriin ja sisustukseen liittyvien metallituotteiden kysyntad kuvaa hyvin se,

ettd kun 1920 Pariisissa oli noin 20 alan yritystd, kolmen vuoden kuluttua taidetakomoita oli jo 78.%

Kaasuhitsauksen lisaksi Brandt kéaytti jatkuvasti myds muita uusia tekniikoita téidensé toteuttamisessa, miké eroftti
h&nen tuotantonsa selvasti muista aikakautensa sepistd. Boulevard Muratin fuotantotiloissa koetettiin jaljitelld
Brandtin inailemaa autoteollisuuden sarjatuotantojdrjestelmad, jonka Henry Ford oli muutama vuosi aikaisemmin
kehitt@nyt huippuunsa. Brandtin tydkaluvalikoima kasitti kaytanndssa kaikki uusimmat metallitekniikan keksinnét,
jotka tuohon aikaan olivat saatavilla. Koska Brandt kaytti takoraudan lisaksi myos kuparia, messinkid ja muita ei-
ferriittisid metalleja téissédn, metallien pinnoitus elekirolyysillé tai kultaamalla oli funnusomaista useille toille.
Pintojen koneellinen kiilloittaminen yksityiskohtien esilletuomiseksi ja 1920-luvun alussa kehitetyn valokaarihitsauksen

kayttd kappaleiden kokoonpanossa antoivat myds piirteensd aikakauden téille.

Kaikessa tuotannossa sdilyi kuitenkin tarkednd osana késitydnd toteutettu detaljointi. Esimerkiksi taosten pinnan
viimeistelyssd kdytettiin usein ns. mdarkdtaontatekniikkaa. Tydmenetelmdssé alasimen ja vdlivasaran pinnat
pidetddn kosteina, jotta muokattavasta kappaleesta irfoava hilse tarttuu veteen eika jadd esineen pintaan ja
tee kappaleesta epdtasaista. Ei ole tietoa, mistd Brandt keksi soveltaa tekniikkaa omiin téihinsd. Alun perin sitd

kayttivat japanilaiset miekkasepdt jo pari tuhatta vuottassitten ter@aseiden valmistuksessa. Tdmda on yksi kuvaava
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esimerkki siitd, miten Brandt yhdisti tdissédn kasitydperinteen tekniikoitten jatkumon oman

aikansa huipputeknologiaan.

Brandt oli 1920-luvun alkuun mennessd jo vakiinnuttanut asemansa Euroopan johtavana
metalliseppdnd. Han oli aikaisemmin toteuttanut erittdin laagjoja ja yhteiskunnallisesti
arvostettuja projekteja, kuten Louvren taidemuseon Pavillion Mollienin portaikon metalliosat
1914 tai Ranskan Brysselin suurl@hetystddn valmistetut taokset 1911.¢¢ Kuitenkin vasta vuosien
1920-25 vdalillé Brandtin tyyli ja yrityksen tuotanto-organisaatio kehittyivat sille tasolle, ettd
fuotteet saavuttivat puhdaspiirteisen Art Deco-tyylinsd. Jos esineessd oli leima 'E. Brandt/
France’, se oli synonyymi linjakkuudelle, eleganssille ja laadulle. Brandtin t6it& kuvattiinkin
aikalaisten keskuudessa termillé "hors concours’- ne olivat enemman kuin taydellisia, vailla

kilpailua.

Tassa vaiheessa Brandtilla oli apunaan parhaimmillaan kolmekymmentd suunnittelijaa ja
tuotantopuolella tydldisia oli jo satoja. Osaavaa tydvoimaa tuli paljon lamasta kdrsivastd
Saksasta, jossa monet unkarilaiset sepdt olivat koulutfautuneet ensimmaisen
maailmansodan jalkeen. Vaikka organisaatio oli valtava, kaikki projektit joita saattoi olla
samaan aikaan toteutuksessa satoja, hyvaksytettiin aina Brandtilla. Han tarkasti, ettéd kaikki
tyot noudattivat pikkutarkasti hdnen kokonaisnGkemystadn ja taiteellista iimaisuaan, jonka
mukaisesti kaikki suunnittelijat muotoilivat tydonsd. Kahr vertaa Brandtia ikdan kuin
elokuvaohjaajaan, jonka visio nékyy kaikissa elokuvan erillisissé ruuduissa.®” Tavallaan hanté
voi myds verrata toiseen 1900-lukuun paljon vaikuttaneeseen taiteiljaan, Walt Disneyyn.
Samalla tavoin kuin viihdeimperiumiaan 1920-luvulla aloitellut nuori Disney, Brandt oli yksin
se henkil®, johon valtavan koneiston taiteellinen ja tekninen osaaminen identifioitui. HGn

oli seppdmestari, 'ferronnier’.

-Kovan linjan muotoilua-




(14.) Edgar Brandt: Les Cigones d'Alsace.
2500x2040x90mm. 1922.(15.) L’Oasis. 1924 (16.) L'Age
d’Or (yksityiskohta) 1923
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Aikakauden merkittavien téiden méaéré on lagja. Tuntemattoman sofilaan hautamonumentti
Pariisin Riemukaaren alle 1923, useita sotamuistomerkkejd 1920-27, matkustajalaiva Parisin
padportaikko 1920 ja valtavat takorautaiset sisddnkdynnit Pariisissa 1925 jarjestettyjen
teollisuus- ja koristetaiteen messujen nayttelyalueelle. Lista on pitkd. Art Deco-metallityén
merkitystd maailmanlaagjuisesti kuvaa ehkd selkeimmin se, ettd 1925 Brandt avasi New Yorkiin

ja Lontooseen myyntikonttorit, jotka kayttivat fuotemerkkid Ferrobrandt.

Kuitenkin ne tydt joista Brandt muistetaan taidehistoriassa kaikkein parhaiten eivat olleet
suoraan mihinkddn ftiettyyn tilaan suunniteltuja elementtejd, vaan kuvanveiston ja
funktionaalisen esineen vdalimaastossa olevia taideteoksia. Ndiden suurimmillaan useita
tfonneja painaneiden ftilanjakajien tai sermien tarkoitus oli tfoimia galleriandyttelyissé
mallikappaleina Garimmilleen viedystd metallitydosaamisesta. Ne olivat todellista "tour de

force’-taontaaq.¢®

Vuosien 1922-24 vdlilla toteutetut teokset; Les cigones d”Alsace (Elsassin kurjet), L"”Age d"Or
(Kulta-aika) ja L"Oasis (Keidas) olivat erdité kuvatuimpia yksittéisich Art Decon taideteoksia
ja niissd kaytetyist@ motiiveista tuli osa tyylisuunnan yhteistd ikonografiaa.®’ Etenkin
L"Oasiksessa kayttédmdadnsd suihkuldhdemotiivia Brandt kdytti jatkossa paljon. Erityisesti
suurimmassa Amerikan mantereelle tehdyssa tilaustydssd, Madison-Belmont Buildingiin
tehdyissd taoksissa koko suunnitelma rakentuu motiivin toistamiselle. Tyélld oli hyvin suuri
esikuvallinen merkitys 1920-luvun yhdysvaltalaiselle arkkitehtuuri- ja sisustussuunnittelulle.
Brandt esitteli taidetaontatyylin, joka poikkesi keveydessddn ja modernissa ilmiasussaan
Samuel Yellinin vahvasti gotiikkaan perustuvasta metallitydstd. Tdma vaikutus tuntui aina

1930-luvun alkuun saakka, kunnes streamline syrjaytti Art Decon muotoilutyyling.

-Kovan linjan muotoilua-
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Brandtin taloudellinen menestys perustui uusien tekniikoiden ennakkoluulottomaan soveltamiseen.
Yksityiskotiin 1908 suunnitellun kaiteen (17.) valmistus olisi ollut mahdotonta perinteisell&
ahjohitsauksella. Brandt hyédynsi tyén tekemisessé vasta kehitettyéd kaasuhitsaustekniikkaa ja 16ysi
samalla keinon, jolla taottuja osia voitiin liittdd nopeammin yhteen. Uusi tydtekniikka mahdollisti
Brandtille vapauden suunnitella esteettisesti kiinnostavia rakenteita ilman perinteisten tyétekniikoiden
rajoituksia. Tarvittaessa Brandt oli my&s valmis luomaan illuusioita. Vuoden 1925 Pariisin kansainvélisen
taideteollisuusnayttelyn siséénkaynti (18.) oli kustannussyisté toteutettu suurelta osin kipsista,
pellavasta ja gelatiinista tehdyisté tangoista, jotka maalattiin ndyttdméaén takoraudalta. Ainoastaan
péaéportti oli todella taottu.” (19.) Oven asennusta Boulevard Muratin takomossa n. 1924 (20.)
Seppémestari Edgar Brandt vuonna 1925.




1920-luvun lopussa kehittyvd materiaalitekniikka ja nopeasti teollistuvan yhteiskunnan muuttuva tahti asettivat
Brandtin saman haasteen eteen kuin Yellininkin; menndkd kehityksen mukana vai pysyd totutuissa metodeissa?
Le Corbusier, Eileen Gray, Picasso, Raymond Loewy ja monet muut veivat taidemaailmaa kohti modernismia.
Nd&iden uusien muotoiluideologioiden ndkdkulmasta taidetaonta vaikutti vanhanaikaiselta ja taantumukselliselta.
Brandt onnistui pitdmadn yrityksensd suurena ottamalla kay o dn valmistuksessa uudet, virtaviivaisen muotoilutyylin

suosimat materiaalit; alumiinin ja ruostumattoman terdksen.

Sepdantyon loistokausi loppui 1930-luvun alussa. Vaikka taontaa sisaltévid filauksia vield tietysti oli jonkin verran,
suunnittelijat mukautuivat ajan vaatimuksiin ja muotoilivat uuteen tyyliin sopivia tuotteita alumiinista, kromatusta
tai nikkeldidysta levystd, Duralumiinista, Rivalumista, Monel-metallista ja useista muista teollisuuden tuolloin
kehitt@mistd materiaaleista. Brandt osoitti myos likemieskykynsd siirtdmdalld osan tuotannosta aseteollisuuden
kayttéon. Tatd metodia han oli kokeillut menestyksekkadsti jo ensimmaisen maailmansodan aikaan. 1955 Brandt
kokosi vield vanhoja mestariseppiddn kunnostamaan Versaillesin linnan kuusi valtavaa takorautaporttia. Tilaus
tyollisti 12 seppdd kahden vuoden ajan, jotka kayttivat entisdintiin yli 1200 metrid takorautaa ja 7000 levyd

lehtikultaa.”® Ferronnier d”Art Edgar Brandt kuoli pitkéin sairauden uuvuttamana toukokuussa 1960.

Joan Kahr kiteyttdd Brandtin eldmdantyon sitaattiin kuvanveistdjd August Rodinilta; "ElGva taide ei toista
aikaisemmin luotua, vaan jatkaa sitd.””! Brandt nykyaikaisti ja elvytti perinteisen sepdntydn laajentamalla
nakemystd alan mahdollisuuksista ja kehittdmdalld ammattia enemmdén teollisen muotoilun ja sarjavalmistuksen
suuntaan. Samalla hén kuitenkin osasi hyddynt&d parhaat puolet kasitydtekniikoista ja ammattitaitoisesta

henkilbkunnastaan, joita ilman tuotteiden korkeaa laatua ei olisi ollut mahdollista saavuttaa.

-Kovan linjan muotoilua-



Kuten Yellinkin, Brandt ymmarsi myds kdyttad oikein yksildmuotoilijan myytti@& markkinoinnissa.”? H&n kierratti
mielell&dan usein tarkeitd yritysvieraita tehtaan puolella. Naytdsluonteisesti Brandt saattoi takoa kylmdan terdksen
punahehkuun vasarallaan ja sytyttad kappaleella vaikuttuneitten vieraiden sikarit.”? Hén tiesi téllaisten temppujen
rakentavan tarkoituksenmukaista myyttid Edgar Brandtista, 'mestarisepdstd’. Valokuvat, joissa hén seisoo vasara
kddessa alasimen adressd tahrattoman valkoisessa smokkipaidassaan, voivat vaikuttaa meistd hieman
lavastetuilta. Ne ovat kuitenkin vain yksi osa jatkumoa, joka Suomessa ilmenee kertomuksina Tapio Wirkkalan
shamanistisesta olemuksesta tai Stefan Lindforsin 36-tunfisista tydputkista. Brandtin menestyksen salaisuus oli
osaltaan kyky tehdd yhteisty6td oikeitten ihmisten kanssa, jotka ymmarsivat mihin hdn kokonaisvisiollaan pyrki.

lIman tata ryhmatyoté ja organisaatio- ja yhteistydkykyjadn han ei olisi onnistunut samalla tavalla favoitteissaan.

Yrityksen ydinosaaminen rakentui koko ajan Brandtin kykyyn yhdistdd tekniikan hyédyntdminen omaan
taiteelliseen tydhdnsd. Han ei sallinut koneiden rajoittaa mahdollisuuksiaan, vaan ne pdinvastoin lisésivat niitd.
Edgar Brandfin el&madantarina, missd tavallisen keskiluokkaisen perheen kasvatti onnistuu todellakin olemaan
oman onnensa seppd [sic] ja luo teollisuusimperiumin yhdistdmalld sepantydn teollisuuden valmistusmenetelmiin,
on yksi taideteollisuuden historian omalaatuisimpia lukuja. Samalla se antaa ajattelemisen aihetta myds tadman

hetken muotailijoille siitd, mitd tuloksia epdsovinnaisella ja rohkealla ajattelulla voidaan saavuttaa.

4.4 Sepantyo totalitaarisen yhteiskunnan palveluksessa

Edgar Brandtin tuotanto on darimmainen esimerkki siitd, mihin mittakaavaan tekniikan hyvaksik&yttamisell
metallifaide voidaan ulottaa. Teollistumisen edetessd 1930-luvulla suuret Art Decon kayttdmien metalliosien
valmistamiseen erikoistuneet taidetakomot katosivat Euroopasta, ja sepdntyd muuttui faas kultakautensa jalkeen
enemman artesaanityyppiseksi liketoiminnaksi. Kehittynyt teollisuus pystyi valmistamaan nyt myés halvalla niité

tyokaluja ja muita tuotteita, joita kylGsepdt olivat aikaisemmin fehneet. Modernien, selkedlinjaisten muotoilutyylien
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kehitys marginalisoi useissa maissa arkkitehtuurin yhteydesséd kdytettdvan taidetaonnan

vanhojen, ajastaan jaliessa olevien tydmenetelmien joukkoon.

Saksassa ja Keski-Euroopassa sepdn ammatin oli paljon helpompaa selvitd nopeasti
kasvavassa massatuotantoyhteiskunnassa pitkien ammattikulttuuriperinteiden ansiosta.
Useissa Euroopan maissa eri kasityoaloille kouluttauduttiin ammattikiltalaitoksen
valvonnassa. T&ma esti ammattitaidottomien henkildiden padsyd alalle ja piti osaamisen
tason korkealla. Samalla ostava yleisd saattoi olla varma, ettd tiettyd ammattinimiketta
kayttava henkild todella osasi tydnsd. Esimerkiksi Saksassa ei edelleenk&dn saa perustaa
omaa taonta-alan yritystd ilman kiltalaitoksen antamaa mestarinkirjaa. Vanhoissa
kulttuurihistoriallisesti arvokkaissa rakennusympdristdissé on aina myos 10ytynyt koko ajan
restauroitavaa metallitydtd, mikd on lisdnnyt huomattavasti tydmahdollisuuksia.
Ammattikunnan sisalld sukupolvelta toiselle siirtynyt osaaminen tietystimyos tekee samalla
mahdolliseksi nditten korjaustdiden toteuttamisen asianmukaisella tavalla. Jotkut takomot
Keski-Euroopassa ovatkin olleet satoja vuosia samassa paikassa ja usein myds saman

perheen omistuksessa.

Julius Schramm (1870-2) oli Samuel Yellinin ja Edgar Brandtin aikalainen, jota pidetadn
saksalaisen taidetaonnan elvyttdjand 1900-luvun alussa. Kollegoihinsa verrattuna
Schrammin yritys toimi koko uransa ajan huomattavasti pienemmassé mittakaavassa,
mutta onnistui téittensd laadulla vaikuttamaan merkittavasti vuosisadan alun
saksalaiseen taidekdsitydhon. Kun Yellin toteutti visionsa valtavalla maaralla
miestyotunteja ja Brandt hyddynsi uusinta tarjolla ollutta tekniikkaa, Schramm pysyi

fundamentalistisesti sepdntydn perusteissa kiinni valttden kaikkia modernin tekniikan

-Kovan linjan muotoilua-




vaikutteita. Pajassa tydskenteli kolme seppdd ja neljd kisallid Schrammin hoitaessa

vanhemmiten endd vain suunnittelua ja asiakassuhteita. 74

Schrammin kaksi teosta; Uber das Kunstschmiedehandwerk (1935) ja Mein Leben als
Kunstschmiede (1941) antavat hyvdn kuvan sekd& vuosisadan vaihteen
keskieurooppalaisen ammattikuntalaitoksen toiminnasta, taidesepdn tyodstd ja myds
siitd, miten arkkitehtuuriin littyvé&n metallitydn ongelmat ovat kautta aikojen olleet
samanlaisia. Schramm kirjoittaa niistd ongelmista, joita taontaa ymmartdmattomat
arkkitehdit ja kustannuksista tinkivat rakennuttajat ovat aiheuttaneet taidetaonnalle.”

1940-luvulla mekaanisena sarjatydnd valmistettujen terdsrakenteiden ja todellisen

aidon faidesepdntydn vdlinen raja oli jo h&dmartynyt filagjien keskuudessa. Jotkut

21 23 yritykset jopa tuottivat raaka-aineeksi terdstankoa, mihin oli valmiiksi valssattu

vasaranjdljet aitoa taontaa jdljitellen. Schrammin mielestd kaikki tydohoén liittyva

22

muokkaaminen tuli luonnollisesti suorittaa kuumamuokkausmenetelmin ja

ahjohitsaamalla. Hanen tydnsd ovat loistavia esimerkkejd pitkdlle viedystd teknisen
(21.) Julius Schramm: Tannenberg-monumentin osaamisen hallinnasta, vaikka osasta puuttuu Yellinin 1dille ominainen luova irfiotto
yksityiskohdaksi taottu kotka, 1930-luku (22.) perinteisist& faontamotiiveista.
Fritz Kuhn: ‘Adler als Hoheitszeichen’
(Valtakunnankotka) Korkeus 1,40 m. 1930-luku
(23.) Fritz Kuhn: ‘Rdumliche Gitterwand’. 10m x
2.60m, paino 3 tn. Kuvassa tyé on esillé Brysselin
maailmannéyttelyssé 1958. taiteenlajien tavoin yhteiskunnan muutoksiin on se, miten valtiollinen Saksa on eri aikoina

Omituinen ja kuvaava osoitus siitd, miten sepdntyd on joutunut mukautumaan muiden

kayttanyt ammattia propagandatarkoituksissaan. Kun modernien minimalististen
muotoilutyylien kdaytté lisddntyi Yhdysvalloissa ja muualla Euroopassa,
kansallissosialistisessa Saksassa kdasitydldisyydestd ja siihen pohjautuvista
suunnittelutyyleist@ tehtiin osa valtiollista doktriinia. Kasitydldisammattien ja niihin

liittyvien arvojen korostamisella pyrittiin osaltaan taistelemaan modernia,
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'epdsaksalaista’ taidefta vastaan. Prosessin johdannaisena esimerkiksi Bauhaus oli lakkautettu
huhtikuussa 1933. Kansan keskuudesta 1ahtoisin olevien ammattien korostamisella pyrittin my&s

vahvistamaan '"Volkgemeinschaftia’, myyttistd puhtaasti saksalaista kansanyhteisdd.

Erilaiset valtion kontrolloimat taideorganisaatiof jarjestivat kasitydkilpailuja ja —nayttelyitd, joissa myds
sepdt esittelivat téitdan. Schrammin kirjassa tdma ajanjakso ja sen vaikutteet eivat ndy ainoastaan
tekstissa valilld esiin nousevana hehkutuksena Saksan kasitydn (ja samalla myds kansan) "uudelleen
rakentamisesta.”’s Schramm oli toiseen maailmansotaan mennessd jo ehtinyt olla monta vuotta
Saksan merkittavin seppdmestari, ja valtionhallinto oli ehtinyt jo tilata haneltd vuosien kuluessa useita
eri 16itd. Niinpd& perinteisen klassisia motiiveja kayttédvan sepdantydn liséksi "Uber das
Kunstschmiedehandwerken” kuvituksena on runsaasti taoftuja valtakunnankotkia sekd kahdeksan

erilaista mallia tfakoa hakaristi.

Enhkd vield Schrammia kuvaavampi esimerkki siitd, miten hallitsijat ja valtaapitavat ovat Jean Tijoun
aikojen jalkeenkin kayttGneet seppdd apuna oman mahtinsa visualisoimiseen, on Fritz KUhnin
eldmantarina. Fritz Kihn (1910-1967) tydskenteli nuorena Julius Schrammin pajassa ja sai
mestarinkirjansa 27-vuotiaana. Han oli yksi viidestd kansallissosialistisen Saksan nimedmasta
7"V altakunnan mestarisepdstd’ (Reichsschmiedemeister), joiden vastuulla oli 1930-40-luvuilla johtaa

tulevien seppien koulutusta.”

Toisessa maailmansodassa Kihnin perheen yritys jdi itdisen Berliinin puolelle, mutta DDR:n
kulttuurihallinto vastaavalla tavalla hyédynsi studion osaamista filaamalla arkkitehtuuriin liittyvid
rakenteita, restaurointitditd sekd julkista veistostaidetta niin kauan kuin valtio oli olemassa. Kihnin
t6itG myds vietiin kansainvdlisille messuille esimerkkind sosialistisesta taiteesta, kuten Brysselin

maailmanndyttelyyn 1958 ja Pariisiin Taideteollisuusmuseon ndyttelyyn 1969.7 DDR:n virallisena

-Kovan linjan muotoilua-
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(24.) Fritz Kuhn: Dortmundin
oopperan esirippu, 1965.
Alumiinipeltié, pakotettu,
sylvytetty ja Kiilloitettu. 10 m x
16,8 m. (25.) Fritz Kuhn: Taottu
tilanjakaja, 1960-luku



rakennustaiteen linjana ollut betonibrutalismi ei juuri antanut tilaa dekoraatioille
sanan klassisessa merkityksessd. Rakennukset olivat muiden sosialistimaiden
tfapaan ainoastaan asymmetrisesti suunniteltuja kokonaisuuksia, jotka virallisen
ndkemyksen mukaan olivat kauniita juuri hGpeilemattéman paljautensa ja
funktionaalisuutensa takia.® Teollisen fuotannon lieveilmidnd oli ympdristdn

monotonisuus, paikallisten erojen puute ja ihmisen kadenjdlien nakymattdmyys.

Ongelmaa pyrittiin ratkaisemaan kayttédmallé taidetta osana rakennusta itse&an.
Arkkitehtuurin ja taiteen synteesin tarkoituksena oli sekd elavoittad
kaupunkimaisemaa ettd tietysti valittéd kansalaisille edistyksellinen ja kasvattava
esimerkki arkkitehtien ja taiteilijoiden kollektiivisesta yhteistydstéd. Valitettavasti
taiteen ja arkkitehtuurin rajapinnat kohtasivat vain harvoin. Taideteos oli usein

vain koriste-elementti rakennusten valtavilla tyhjill& julkisivuilla.

Fritzja Achim KUhnin saavutus sepdntydn ja modernin arkkitehtuurin yhdistdmisessa
on, eft@ he onnistuivat erittdin usein littdmdadn betoniarkkitehtuurin ja metallitydn
sulavasti toisiinsa. Koska he katsoivat asiaa enemmadnkin arkkitehdin ja
suunnittelijan ndkodkulmasta, heid@n suunnittelemansa funktionaalisen rakenteen
ja taideteoksen rajapinnassa olevat tydonsa sopivat ympdristédnsé paremmin kuin
pelkkd abstrakti 'taide’. Oheiset teosten valmistumisen aikaan otfetut
mustavalkoiset kuvat eivét valitettavasti fee oikeutta tdille. Yksi osa KUhnien téiden
estetiikkaa on niiden pinta, johon on usein sulattamalla tai muilla keinoin liitetty
kuparia, messinki@ tai lehtikultaa. Talld tavoin teokset hakevat rajapintaa jopa

ehkd& modernin maalaustaiteen ja grafiikan téiden kanssa.
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Mielenkiintfoinen suomalaisen tietyn aikakauden taidepolitikan kuva on, ettd 1964 professorin arvonimen saaneen
Fritz KUhnin ja hdnen poikansa Achim KUhnin (1942-) tuotantoa esittelevd ndyttely Helsingin Taidehallissa
huhtikuussa 1970 on edelleenkin ylivoimaisesti lagjin ja laadullisesti tasokkain kansainvdlistd faontaa esitellyt
ndyttely Suomessa.®! Tarvitaan siis nahtévasti niinkin jykeva instanssi kuin totalitaristisen valtion kulttuuriministerid
takaamaan nayttelyd, ettd sepantydlld on mahdollisuus esiintyd virallisen taiteen areenalla. Aikalaiskommenteista
voi onneksi myos havaita, ettd joidenkin mielestd nayttelylle oli todellinen tarve, kuten Sven Gronvall kirjoittaa
nayttelykatalogissa; (...)Saattaisi luulla, ettd niilld arkkitehdeilld ja rakennuttajillamme, jotka ovat vieneet
makuasketisminsa kuivuuteen saakka, olisi aika lailla opittavaa Fritz KUhnin taiteesta. Jalon taidetaonnan
jalleenelvyttdminen yhtyneend rakentamiseen ja asumiseen olisi meillékin erityisen toivottavaa eikd se mielestani

tulisi p&ivaakadn liian aikaisin.(...)%

Fritz ja Achim KUhn ovat olleet ensimmadisid taottua teréstd materiaalinaan kayttévid taiteilijoita, jotka ovat
yhdist@neet perinteisessd sepdntydssd kaytettavid tekniikoita abstraktiin kuvanveistoon. Veistokselliset muodot
ja niiss& kaytetyt tekniikat toistuvat myods heiddn suunnittelemissaan arkkitehtuuriin liittyvissé rakenteissa. Tasta
syysta he toimivatkin t1assé tutkimuksessa eréénlaisena linkkind perinteisen arkkitehtuuriin liittyvan sepantyon ja
tfaonnan 'uuden rautakauden’ valilld. Taonnan yhdistGmistd arkkitehtuuriin on auttanut myos se, ettd Achim

KUhn on yksi monista sepistd taidehistoriassa, jolla on my&s arkkitehdin tutkinto.

Fritz KUhn my&s pyrki aktiivisesti valittdmdadn oppimiaan asioita eteenpdin. Tastd osoituksena ovat useat hdnen
kirjoittamansa taidetaontaa kdsittelevat kirjat, joista osa julkaistiin jo ennen toista maailmansotaa. Valitettavasti
Saksojen yhdistymisen seurauksena osa hdnen toistadn 1ta-Berliinissé on tuhottu tai pahasti rapistumassa. Tadma
on tietysti jalleen vain yksi kuvaava esimerkki yhteiskuntajarjestyksen muuttumisen vaikutuksesta sepdntydn ja
taideteollisuuden arvostukseen. Koska KUhnin teokset ovat usein osa sosidlistisile maille tyypillistd radikaalin
modernistista betoniarkkitehtuuria, uudessa markkinatalouden kontrolloimassa Saksassa ei aika ndhtavdésti ole

vield kypsa tallaisen kulttuuriperinndn sailyttamiselle &

-Kovan linjan muotoilua-



IsGnsd kuoleman jalkeen atfeljeen johdossa jatkanut Achim KUhn laajensi yrityksen tydsektoria enemmdn
kuvanveiston ja arkkitehtuuriin littyvien elementtien suuntaan. Vaikka joidenkin téiden laajuus ei perustukaan
tilagjien varakkuuteen vaan IGhinnd valtion sponsorointiin, se ei viihennd niiden taiteellista arvoa. Achim Kihn
on pitanyt useita yksityisnayttelyitd ympdri maailmaa ja jatkaa t@llé hetkelld kuvanveiston muotokielen
yhdistdmistd rakennustaiteen kayttédmiin funktionaalisiin elementteihin. Hanen tydnsd padmdadrand on
edelleenkin "taistella tehddkseni esineitd, joista piddmme koko ajan enemmdn ja enemmdn, mitd kauemmin

ne ovat keskuudessamme”

4.5 Sepantyon degeneraatio

1960-1970-luvuilla DDR oli yksi harvoja maita, jossa toteutettiin suuria selkedsti moderniin taontaan liittyvid projekteja
ja jossa taidetaonta oli yleisesti funnustettu taidemuoto. Tietysti muualla maailimassakin fehtiin jonkin verran
uutta muotokieltd kayttavad sepdntydtd, mutta iimid keskittyi IGhinné pitkén sepdntydn perintfeen omaaviin
maihin kuten Lansi-Saksaan. Esimerkiksi Manfred Bergmeister (1927-) teki 1960-luvun lopussa paljon t6itd, joiden
abstraktit muodot k&yvat dialogia ajan arkkitehtuurin kanssa.®> Suomalaisesta ndkdkulmasta ei voi tietenkddn
unohtaa sepdntydmme 'grand old man’ Kauko Moisiota (1928-), joka pifi yksinddn hengissé& suomalaista
taidetaontaa 1960-1970-luvuilla, kun sepdn ammatti kaikissa muodoissaan oli Suomesta Idhes kokonaan
kadonnut. Nyt jo aktiiviuransa lopettaneen Moision taokset edustavat samaa jdljittelemd&tdontd taideteollista
osaamista kuin tunnetumpien aikalaisten, Wirkkalan ja Sarpanevan teokset. Moisiolle mydnnettiin funnustuksena
tydstédn Valtion taideteollisuuspalkinto 1969.8 T&mad kunnianosoitus on yksi harvoja kulttuuri-instituutioitten

sepdntydlle mydntdmid meriittej& Suomessa.

69



Muutamaa jaarapdistéd seppdd lukuun ottamatta arkkitehtuuriin littyvé moderni sepdntyd oli siis edelld mainittuna
ajanjaksona kansainvdlisestikin marginaalista. Taonta sdilyi hengissé restaurointitdiden ja historiallisille tyyleille
perustuvien tdiden voimin. Koska oikeaa taontaa ja hyvid teoksia ei ollut esilld juuri missGdn, yleisdn kdasitys
taonnasta taantui sille tasolle, mitd teollisesti massatuotantona takoraudan muotokieltd kopioivat yritykset
tarjosivat. Edgar Brandt oli vuosisadan alussa kuvannut 1800-luvun vanhojen takoteosten kopiointia ja
valmistamista historiallisesti vadrilléh menetelmilld "ammattialan dpdrdiksi.”®” Nimitys on osuva, koska epdaidoin
keinoin tehdyt ja valheellisesti taottuina markkinoidut metallitydt eivat todellakaan en&dé olleet suorassa
yhteydessd sepdntydn loistokkaaseen menneisyyteen. Itse asiassa ne eivat olleet tyylillisesti yhteydessé mihink&an

muuhunkaan.

Massatuotannon myoté 1960- ja 70-luvuilla levinnyt konsumerismi ja kulutushysteria rappeuttikin nopeasti ynden
sukupolven ké&sityksen laadun todellisesta merkityksest&. Esineet muuttuivat kulutushyddykkeiksi ja
kertakayttétavaraksi, joita ei kannattanut tai edes voinut korjata. Taonnan puolella iimié ndkyi ja vaikuttaa
edelleenkin pellistd sahkdhitsaamalla kasatuissa mustaksi maalatuissa koriste-esineissd, joita vaitetddn
'taidetaonnaksi’. Tallaiset esineet ovat kuitenkin helpommin sivuutettavissa kuin se, miten massatuotanto vaikutti

rakennustaiteeseen.

Vanhan purkaminen oli kyseisend ajanjaksona kansainvdalinen frendi, mutta tadmdan tutkimuksen aiheen kannalta
on edelleenkin osuvaa kayttad esimerkkind Helsingin vanhoja arvorakennuksia kohdannutta purkuvimmaa 1960-
luvun lopulla. Vanhojen rakennusten purkaminen oli osoitus tuon ajan sankariarkkitehtien uskosta oman
modernistisen muotokielensd ylivoimaisuuteen. 'Kaupunkikuvan kerroksellisuus’ tarkoitti tuolloin radikaalin
modernia peltilaatikkoa Mannerheimintien uusklassisten vanhojen asuintalojen valissd.® Vanhaa purettiin surutta,
koska kansallisen arkkitehtuurin perusdokiriini oli radikaali modernismi, missd kdsityoldisyyden arvoilla ei ollut
paikkaa. Jokainen voi Helsingissd kavellessGdn pohtia, miten ndiden arvojen hylkddminen on vaikuttanut

kaupunkiympdristdéon.

-Kovan linjan muotoilua-



Teollistuneen yhteiskunnan ajaman arvomaailman vaikutuksesta sepdn tydstd muodostui varsinkin Suomessa
romanttinen reliikki. Sama tapahtui kaikelle kasitydlle. Oikeita taontamenetelmid, joissa rautaa tydstetddn
valkohehkuisena ja plastisessa muodossa, oli mahdollista n&dhdd en&dd maaseutukaupunkien toreilla

kasitydndaytoksissé. Taonnasta tuli vanhojen miesten harrastetoimintaa.

Vaikka sepdntydon lama-aikana tehtiin myos paljon hyvad, traditionaalista taontaa, nditd 16itd ei voi pitdd
modernina taidetaontana. Kdasitteen "'moderni’ erds mdadritelmd on 'nykyhetkelle tai IGhimenneisyydelle
tunnusomainen, uusinta teknologiaa ja metodeja kayttava'.®” Tastad ndkodkulmasta katsottuna se moderni
sepdntyd, joka hakee vaikutteensa oman aikamme taiteesta ja toimii nykyaikaisen yhteiskunnan osana, aloitti
nousunsa 1970-luvun puolivdlin jGlkeen. Samalla kdynnistyi kansainvdlinen taideteollisuuden suuntaus, joka on

ehkd vahiten tutkittu taidehistorian ja rakennustaiteen iimié koko 1200-luvulla.
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5. Kohti vutta rauta-aikaa

On sanottu, etté sepdntydn uuden kukoistuksen seurauksena tulevaisuuden taidehistorioitsijat fulevat nimedmadn
1900-luvun lopun vuosikymmenet 'Uudeksi Rauta-ajaksi’.”® Modernia taidetaontaa voidaan myés pitéd yhtend
suurimmista taideteollisuuden historian menestys- ja selviytymistarinoista.” Tastd huolimatta ala on véhan tunnettu
ja perinteen taakan vuoksi usein vadarin ymmarretty. Suurin vadrinkdsitys on, ettd taonta mielletédn tydn estetiikkaa
pakonomaisesti madaraavaksi tyyliksi, ei pelkastadn tydmenetelmdaksi. Yht& hyvin voisi vaittad, ettd oljyvareilla

pystyy maalaamaan vain tiettyd koulukuntaa edustavalla tavalla.

Modemi taonta alkoi kehittyd samaan aikaan useissa eri maissa. Yhdysvalloissa syntyi 1260-luvun lopulla
kdasityotaitojen renessanssi, miké oli omalla tavallaan vastalause kulutukseen painottuvalle yhteiskunnalle. lImidn
seurauksena vanhojen kdsityotaitojen tekijoitd nostettiin taas esille ja perustettiin alaa opettavia kouluja. Yksi
ensimmaisi@ yliopistoja, jossa sepdntyo liitettiin osaksi taideteollisuuden opetusohjelmaa oli lllinoisin yliopisto
Carbondalessa.”? Jatkuva opetustoiminta onkin ansainnut sille alan keskuudessa maineen 'sepdntyén Oxfordina’.
Tarjolla olevan akateemisen koulutuksen kautta taonta alkoi kiinnostaa myés kuvanveistdjid ja muita taiteilijoita,

jotka pyrkivat kayttédmadn metallin kuumatydstéomenetelmid oman abstraktin iimaisukielensd valineind.

My®6s Iso-Britanniassa herdsi kiinnostus nykyaikaista faontaa kohtaan. Sepdntydn perinteet ovat Brittein saarilla
eritt@in pitk&t ja ammattikiltalaitoksen toiminta on ollut katkeamatonta satoja vuosia. Esimerkiksi The Worshipful
Company of Blacksmiths of Londonista, eli ammattilaitoksen Lontoon killasta on ensimmdisia kirjallisia merkintojd
jo vuodelta 1496.7 1970-luvulla laadukas metallityd oli Englannissa kuitenkin samalla tavalla kuriositeetti kuin

muuallakin Euroopassa.

Koska oli tarkoituksenmukaista jarjestéd sepdt jalleen erddnlaisen nykyaikaisen ammattikiltalaitoksen yhteyteen

sek& Yhdysvaltoihin ettd Britanniaan perustettin modernia taontaa edistGmadn tarkoitetut yhdistykset. 1973
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perustetussa ABANAssa (Artist Blacksmith Association of North America) ja 1978 perustetussa BABAssa (British
Arfist Blacksmith Association) on tallé hetkelld jo yhteensd arviolta IGhes kuusi fuhatta jasentd. Taté madrad voi
pitadd hyvand kaytadnnodn osoituksena sepdntydn uudesta herddmisestd. Yhdessd muiden maiden ammatillisten
yhdistysten kanssa n&dma jarjiestét muodostavat laajan kansainvdlisen sepdnalan yhteenliittymdan. Suomalaiset

sepdt ovat myods aktiivisesti osallistuneet 1979 perustetun Taidesepdt ry:n kautta t&hdn toimintaan.

Tarked osa ammattikunnan yhdistymisesséd on ollut myos kokoontumisilla, joita eri maiden seppdyhdistykset
j@riestavat eri puolilla maailmaa. Suomalaisesta nakdkulmasta merkittdvin on Itdmeren kansainvalinen
taontaviikko, mik& jarjestetddn toisen kerran vuonna 2003 Turussa ja Mynamaelld. Alan sisGisen tiedonvdlityksen
ohella tapahtumien tarkoituksena on myos esitelld taonnan mahdollisuuksia arkkitehdeille ja rakennuttgijille.
Alan ammattilaisten valistd kommunikaatiota on tietysti osaltaan myds helpottanut Internet, minkd avulla myos

monet tassd tutkimuksessa kaytetyt kirjalliset IGhteet on 1&ydetty.

5.1 Ornamentin jalkeen- modernin sepantyon ilmaisukeinot

Kun haetaan esteettistd linkkid tai yhteistd nimittavad tekij@d modernin rakennuksen ja siihen suunniteltavan
sepdntyon vdlille, mahdollisia I&hestymistapoja on monia. Metallityd voi hakea vaikutteensa suoraan talon
arkkitehtuurin linjoista ja toimia tallé tavalla harmonisena, aistillisena yksityiskohtana kokonaissuunnitelmassa.
Moderniin, suoraviivaiseen arkkitehtuuriin litettavan metallitaiteen muotokieli voi olla yhté pelkistettyd kuin itse
talokin. Suoraviivainen kaide voi liitty& rakennuksen runkoon yksinkertaisella, konstruktiivisella litoksella, miké on
funkfionaalisen osan liséksi samalla myds esteetftinen veistoksellinen osa talon arkkitehtuurissa. Kun tdallaisia
elementtejd vertaa teollisesti valmistettuinin vastaaviin tuotteisiin, merkittdvé ero on taotun materiaalin haptisuus
japinnan elavyys. Teraksestd pystytaan juuri sepdntydn menetelmin saamaan irfi sille ominaisia plastisia muotoja,
jotka antavat uuden ndkdkulman arkkitehtien kyImand ja pelk@stdan konstruktiivisena pitdmdadn materiaaliin.

Terds voi olla myos lGdmmin ja plastinen. Useat sepdt ovat kayttdneet juuri terGksen orgaanisia ominaisuuksia
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‘27

Yhdysvaltalaisen Tom Joycen tyét ovat esimerkkejé siitd, miten kasityon ja taiteen keinoin voidaan rakennustaiteeseen liséta
konkreettisten esteettisten arvojen rinnalle my6s henkisempid, humaaneja tasoja. Joyce on onnistunut tdssé tavoitteessa Santa
Fe:ssé Uudessa Meksikossa sijaitsevaan katoliseen kirkkoon valmistetussa kastemaljassa (26.). Pronssisen kastemaljan kehys on
taottu seurakuntalaisten lahjoittamista, heiddn menneisyyteensa liittyvistd metalliesineista. Jokainen esine edustaa tdrkeéda muistoa
henkilbn omasta historiasta. Rauta-aidan osa edesmenneen isodidin puutarhasta; avain, minkd nunna I6ysi nuorena Nasaretista
miettiesséén mennékd luostariin vai ei tai ainoa tybkalu mika jéi jéljelle tulipalon tuhoamasta perheen kodista ovat eréité niisté esineista,
Jjoiden materiaali muodostaa kehdn kastealtaan ympérilléa. Lapset saavat télléa tavoin ensimméisen symbolisen yhteytensé esi-isiensé
historiaan, kun heidét kastetaan kirkon jaseniksi. Vesi virtaa jatkuvasti maljassa liittden &&nen osaksi arkkitehtonisen tilan elementteja.
Rautaosat ovat tarkoituksella jétetty vaille synteettisté pintakésittelyéa. Kastemaljan péivittdinen 6ljydminen on seurakuntalaisille samalla
tavalla ihmisié yhdistdvé sakraali rituaali, jonka tarkoitus on muistuttaa kastemaljan merkityksesté sekéa siihen liittyvistd muistoista.
(27.) Yksityistalon portti, New Mexico (28.) Tilanjakaja, New Mexico (29.) Taottu vati



suunnitellessaan modernin arkkitehtuurin yhteyteen teoksia, jotka toimivat
vastakohtana rakennuksen pelkistetyille linjoille. Tallaiset projektit sekoittavat
onnistuneimmillaan niin sepantyén, arkkitehtuurin kuin kuvanveistokin rajoja, kun

taokset toimivat myos itsendisind, rakennusmassasta eroavina veistoksina.

Verrattuna arkkitehtuurin suoriin ja teollisesti suunniteltuihin linjoihin, NAissd tGissa
metalli on usein orgaanisessa muodossa; konevasaralla venytettynd, hydraulisesti
puristettuna, levitettynd ja sadoilla muilla eri tavoilla k&siteltynd. Liitostavat
saattavat olla tuttuja myds ter@srakentamisen struktuurien puolelta ja joissain
tapauksissa samankaltaisuudesta 16ytyy linkki ndiden kahden alan vdlille. Vaikka
mittakaava ja toteutusmenetelmdat ovat erilaisia, rakenteelliset yksityiskohdat
nousevat koko tydn muotoilua hallitsevaksi ydinosaksi. Parhaimmillaan sepdntyd
lisda rakennustaiteeseen elementtejd, jotka toimivat ainutlaatuisella tavalla seka
yhteisébn muistina ettd sosiologisena yhdist&jand. Joskus téllaisten teosten luominen
ei onnistuisikaan muutoin kuin kasitydn keinoin. Modernissa rakennustaiteessa kovin
harvinainen ihmisen k&denjalki onkin yksi merkittGvimpid sepdntydn anteja

arkkitehtuurille.

Sen lisGksi, ettd terasté muokataan kuumana, modernit sepdt ovat laajentaneet
iimaisuvalikoimaansa pitkdlle ohi perinteisten tydmenetelmien ja -materiaalien.
Erilaiset putkiprofiilit, taottava ja valettava pronssi, alumiini, ruostumattomat
terdkset, titaani, Cor-Ten-terds ja lukemattomat muut metallien
materiaalikehityksen sovellutukset voivat olla muotoilun Idhtokohtina.
Materiaalivariaatioitten liséksi sepdn tydkalupalettiin kuuluvat myds modernit

pintakdasittelytekniikat. Hiekkapuhalluksella, emaloinnilla, sinkitykselld,

75



kromauksella, kiillotuksella ja erilaisilla elekirostaattisilla pintak&sittelymenetelmilld voidaan terdsté sekd suojata
ettd sen pinnan rakennetta korostaa halutulla tavalla. Pinnan ei tarvitse aina olla valttadmatta perinteisen musta.
Erityisesti sisatiloihin sijoitettavissa rakenteissa pinta suojataan joskus ainoastaan vahakerroksella, jotta materiaalin

kauneus padsee mahdollisimman hyvin esille.

Nykyaikaisessa sepdntydssd on vime vuosikymmenind alettu aikaisempaa rohkeammin hyddyntdd vuudempia
tyéstdtekniikoita, kuten poltto- ja laserleikkausta, CNC- koneita ja erilaisia jyrsimid. Talld tavoin ala on Idhestynyt
pienteollisuutta. Samalla voidaan huomata, ettd mitd pitemmalle perinteisen taonnan muotokielen rajoitteet
jGavat taakse, sitd enemman lisédéntyy modernin arkkitehtuurin ja uuden taonnan keskindinen rajapinta. Seppien
tfuotannon volyymija kaytettavat materiaalit ovat samalla tasolla ja aikakaudella arkkitehtuurin ilmaisun kanssa.

Edgar Brandfin kaltaista tekniikkaa hyddyntéavad innovatiivisuutta 10ytyy paljon myds uudesta taonnasta.

Tutkimuksessa on tGhdn mennessd kdsitelty sepdntydn ja taideteollisuuden suhdetta arkkitehtuuriin niin
sosiologisesta ndkdkulmasta kuin myds rakennustaiteen historian kannalta. Kuitenkin selkein ja havainnollisin
tapa kuvata niitd mahdollisuuksia, joita modernin faonnan yhdistdminen rakennettuun ympdristéén tuo
mukanaan, on kayttad apuna kaytédnndén esimerkkejd. Seuraavassa futkitaan, milld tavoin taottua terdstd
materiaalinaan kayttavat modernit kuvanveistdjat ja sepdt ovat onnistuneet viemadn eteenpdin terdksen
muotokieltd sekd integroimaan teoksiaan rakennettuun ympdristoon. Osion lopussa kdsitellddn myds niitd

kaytannon tyodkaluja, joiden avulla suomalainen metallimuotoilu ja arkkitehtuuri voitaisiin fuoda yhteen.

Kuumana muokattu terds poikkeaa muista rakennustaiteessa talld hetkelld kaytdssd olevista materiaalista
olemalla I&Gmmin mutta samalla kova, konstruktiivinen ja toisaalta plastinen, hento ja raskas. Yksikddn foinen
rakennusmateriaali ei pidd sisallddn ndin paljon vaihtoehtoja. Tima seikka kay hyvin ilmi seuraavassa esiteltévien

taiteilijoiden toistd, jotka poikkeavat radikaalilla tavalla toisistaan. Kumpikin heistéd on myos pyrkinyt omalla
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tavallaan jGsentdmdadn rakennettua ympdaristdéa teostensa kautta, joiden ainoa yhdistava tekij@d on materiaali,
taottu terds.

5.2 Kultasepasta sepdksi- Albert Paley

Yhdysvaltalainen Albert Paley (1944-) yhdistad téissédn adarimmilleen vietyd taotun terdksen materiaaliosaamista
kuvanveistoon ja arkkitehtuuriin liittyviin elementteihin. Paley on ollut jo pitk&&n Pohjois-Amerikan taide- ja
taideteollisuuspiirien ndkyvimpi& hahmoja. Han aloitti 1960-luvulla kultaseppdnd ja lbydettyddn raudan ja kullan
samankaltaiset plastiset ominaisuudet siirtyi kehittdmdadn kykyjaan sepantydssé. Paleyn taontatydt ovat onnistunut
esimerkki siitd, mihin ennakkoluuloton traditioiden rikkominen voi johtaa. Usein modernissa taidemaailmassa
perinteitd pyrit&an valitettavasti kyseenalaistamaan ilman, ettd joksetaan opetella taiteen tekemisen valinettd
kunnolla. Johtuen Paleyn koulutuksesta sek& hdnen ennakkoluulottomasta suhtautumisestaan terdkseen
materiaalina, han kykeni 1970-luvulla viemadn taonnan muotokieltd ja tekniikoita ratkaisevalla tavalla kohtfi
modernia kuvanveistoa ja arkkitehtuuria. Tassd traditiota uudistavassa prosessissa tydkaluna oli erittéin pitkalle
hiottu k&sitydtaito, jota Paley sovelsi innovatiivisella tavalla. Albert Paleytd voidaankin pitéd yhtend keskeisend

hahmona, kun mietit&an sepdntydn uuteen renessanssiin merkittavasti vaikuttaneita taiteilijoita.

Viime aikoina Paley tyéryhmineen on fehnyt I&hinnd suuria julkisia terdsveistoksia, mutta varsinkin 1970-80-luvuilla
toteutetut arkkitehtuuriin liittyneet taontaprojektit ovat olleet kansainvdlisesti térkeitd esimerkkejd sepdntydn
menetelmien innovatiivisesta soveltamisesta rakennustaiteessa. Toissa kaytetty muotokieli poikkeaa selkedsti
sekd esteefttisesti, dimensioilfaan ettd valmistustekniikaltfaan menetelmistd, joita perinteisessé kyl&sepdn pajassa
on fotuttu n&kemdadn. Paley kdasittelee taotuissa rakenteissaan terdstd ja sen plastisuutta |[Ghes orgaanisesti.
Kappaleita muokataan erilaisilla painimilla raskaiden konevasaroiden ja hydraulisten prassien avulla halutun
pintastruktuurin saavuttamiseksi. Paksuja tankoja kierretddn valkohehkuisena oman akselinsa ympdri ja pintaa

poltetaan, kunnes teréksen uloin kerros palaa rakoille. Lopullisena tavoitteena on mielenkiintoinen visuaalinen
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efekti. Kierteen kuumentamisessa kdytetddn apuna suuria happi-asetyleenipillejd ja vaéntévoima saadaan

aikaan hissin koneistolla.

Tunnusomainen piirre Paleyn téille on viimeistelty pintakdasittely, mihin p&astédn hiekkapuhalluksen ja erilaisten
elektrokemiallisten pintakdasittelyjen avulla. N&iden kaikkia 'perinteisen’ taonnan séantdjda rikkovien keinojen
tavoitteena on 16ytaa uusia, visuaalisesti kiinnostavia tapoja kayttdd materiaalia. Taonnan traditiot toimivat
ideapankking, josta 16ytyvid tekniikoita sovelletaan téiden toteutuksessa uudella tavalla. Paley onkin itse todennut,
ett@ osa t0issa kaytetyistd taontatekniikoista on taysin 'vadarid’ perinteisessé mielessé tarkasteltuna. Jos niitd olisi

koettanut kayttad 50 vuotta sitten perinteisessd sepdnpajassa, olisi mestari varmasti antanut potkut.

Albert Paleyn ensimmdinen merkittévé taontatyd, josta tavallaan on muodostunut hénen tavaramerkkinsd, oli
1974 toteutettu Washington D.C:n Smithsonian-instituutissa sijaitsevan Renwick-gallerian seremoniallinen portti.
Taotusta terdksestd, messingistd, pronssista ja kuparista valmistettu kaksiosainen portti on ideologialtaan hyvin
IGhelld Tijoun, Brandtin tai Yellinin t6itd. Tyostd maallikollekin valittyvéa taontataidon laatu seké siihen sisaltyvén
tydn monimutkaisuus ja maard valittad katsojalle samoja asioita kuin vanhemmatkin taonnan mestarityot. Tyo
iimentdd tekijan suvereenia materiaalin hallinfaa sek@ myos sitd, ettd tydn tilagjalla on varaa ja ymmarrysta
maksaa taman kaltaisesta ammattiosaamisesta. Tydn toteuttaminen veikin Paleyltd ja hédnen apulaiseltaan

kokonaisen vuoden.?

Seuraavan filauksen toteuttaminen vei myds vuoden. Paley apulaisineen valmisti tennesseeldisen Hunterin
taidemuseon veistospihan ympdrille 1dhes 30 metrid pitk&n aidan, joka koostuu hyvin vapaista, orgaanisista
muodoista. Se toimii tGydellisend vastakohtana kertaustyyliselle vanhalle museorakennukselle yhdistéen sen
samalla vieress@ olevaan moderniin vuudisrakennukseen. Tyd kuvastaa hyvin niitd mahdollisuuksia, joita taonnan

kayttdédn rakennustaiteessa sisdltyy. Paleyn mukaan hdnen tydnsd pyrkivat joko sulautumaan arkkitehtuuriin tai

-Kovan linjan muotoilua-



30|31

32

(30.) Albert Paley: Portal Gates, 1974. Taottua ja koneistettua terdsta, kuparia,
messinkié ja pronssia. 229 x 183 x 10 cm. Renwick gallery, Smithsonian-instituutti,
Washington D.C (31.) New York State Senate Portal Gates, 1980. Taottua ja
koneistettua terdstd, messinkié ja pronssia. 412 x 274 x 15 cm. Albany, New York
(32.) Portti yksityiskotiin (yksityiskohta), 1983
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kommentoimaan sitd. Metallirakenne voi joko olla harmoniassa rakennuksen kanssa tai sitten toimia vastapainona

sen muodoille.”

Veistospihan aidan valmistuttua tilausten koot kasvoivat, joten Paley joutui palkkaamaan lisdd tydntekijoitd.
Tallé hetkelld New Yorkin I&helld Rochesterissa sijaitseva Paley Studios Ltd. tydllisté& noin kymmenen henked ja
tuottaa arkkitehtuuriin ja sisustukseen littyvid rakenteita sekd veistoksia. Myohempid merkittédvid taontatdité
ovaft olleet esimerkiksi New Yorkin osavaltion hallinforakennukseen vuonna 1980 toteutettu sisadnk&ynti tai Lontoon
Victoria & Albert- museossa faontatditd esittelevéassa galleriassa oleva valtava veistoksellinen penkki vuodelta
1994. Paleyn t6itd on mm. Metropolitan Museum of Artin sekd British Museumin kokoelmissa ja hdn on taiteen

kunniatohtori useissa Yhdysvaltain yliopistoissa.

Paleyn tdissd kiehtovaa on tekninen virtuositeetti ja rohkeus kokeilla uutta, ei niink&an aina itse lopullinen valmis
tyd. Hanen muotokieltddn voisi kuvata erddnlaiseksi moderniksi art nouveau-pastissiksi. Suurina maarind ja
aagrimmilleen vietynd se on todella kaukana perinteisestd pohjoismaisesta selkedstd design-ajattelusta.
Pahimmillaan Paleyn taide onkin kalliden amerikkalaisten craft-alan gallerioiden téytteeksi tarkoitettua kitschid.
Viime aikoina Paley on keskittynyt toteuttamaan suuria, véarikk&itd terdsveistoksia, joiden pdadllekdyvan rikas
muotokieli on tietylld tavalla tyypillisen amerikkalaista. Taito eli véline on syri@yttéanyt hyvén maun ja muotoilun,

kuten valitettavan usein amerikkalaisten kdasitydldisten t6isté voidaan nahda.

Paleyn tydskentelymetodeista ja ideologiasta voi kuitenkin oppia paljon, vaikka teosten muotokieli olisi itselle
vierasta. HGnen tuotantonsa on selva jatke Edgar Brandtin tydlle, joka uusinta teknologiaa hyddyntamalla loi
yhteiskunnan eliitille sen tarpeita ja sosiaalista statusta vastaavat puitteet. Arkkitehtuuriin littyvien rakenteiden
lisGksi Paley on tehnyt paljon uniikkeja kalusteita, jotka ovat tuotekonseptiltaan ehkd vield enemmdan kuin
arkkitehtoninen metallitaide I&6hempdnd 1920-luvun art decon eksklusiivista ajattelua; uniikkeja téitd ainutlaatuisen

rikkaille inmisille, joilla on my6s varaa maksaa harvinaisen paljon. Ehkd Suomessa sepdntydn kannattaisi pyrkic

-Kovan linjan muotoilua-



pienesineiden kasiteollisen massavalmistuksen sijasta markkinoimaan ainutlaatuista osaamistaan enemmdan
sellaisille tahoille, joiden missioon sopii laadun ja ainutlaatuisuuden korostaminen ja n&kyvyys myds suuressa
mittakaavassa. Valitettavasti maassamme ei ole 270 miljoonaa asukasta kuten Yhdysvalloissa, mutta jo muutama

nakyva teos keskeisilla paikoilla riittdisi herdttdmadn laajempaa kiinnostusta.

5.3 “Hengitan kuin seppa” - Eduardo Chillida

"Since | pinned three photographs of Chillida’s work to the corner of my bookshelf, | wake up better. |

am more alive right away...Old philosopher though | am, | breathe like a smith.” (Gasfon Bachelard)

Jos Paleyn taottu tuotanto on &arimmdinen esimerkki Art Nouveaun muotokielen soveltamisesta modernissa
taonnassa, Eduardo Chillidan tydt ovat minimalistisuudessaan sepdntydn iimaisun toinen &drilaita. Yhden
maailman tunnetuimman kuvanveistdjén, katalonialaisen Eduardo Chillidan (1924-2002) terdsveistosten
analysointi sepantydn piiriin kuuluvina teoksina saattaa olla yllgttavad. Hanen tydnsé ovat kuitenkin samalla
tavalla innovatiivinen keino soveltaa taotun terdksen mahdollisuuksia rakennetun ympdristén jGsentdmisessa
kuin tutkimuksessa aikaisemminkin esiteltyjen metallimuotoilijoiden teokset. Vaikka Chillidan laaja tuotanto
kasittdakin myds muista materiaaleista kuten betonista, kivestd, puusta, keramiikasta ja pronssista valmistettuja

veistoksia, terds on hdnelle kuitenkin tunnusomaisin iimaisun vdline.

Kuten useat muutkin tasséa futkimuksessa esitellyt metallimuotoilijat, Chillida opiskeli aluksi arkkitehtuuria. Hanen
kiinnostuksensa kuvanveistoa kohtaan kuitenkin kasvoi ja 1940-luvun lopulla h&n muutti Pariisiin sité opiskelemaan.
Sielld han kokeili klassisen kuvanveiston perinteisié materiaaleja, marmoria ja kipsid, mutta koki ne liian elottomiksi.
Muutettuaan takaisin Baskimaahan Chillida tutustui 1950-luvulla ldhellé&n asuvaan vanhaan kyldseppddn, joka

opetti hdnelle taonnan perustaidot.” Taonta valmistusmenetelmdnd antoi Chillidalle mahdollisuuden luoda
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veistoksia, joissa terés hahmottaa ja rajaa avaruutta tilassa. Toisin kuin massiiviset
kreikkalaiseen kuvanveiston fraditioon nojanneet kiviveistokset, joita hdn oli
aikaisemmin tehnyt, taottu terds oli konstruktiivista. Veistos vangitsi tilan, mutta
jatti sihen iimaa.” Avoimen tilan madrittdminen ja sen tutkiminen onkin tyypillist&
ndille Chillidan 1950-luvun puolivalissd tofteutetuille taotuille veistoksille, jotka

foimivat samalla my&s taiteilijan kdytdnndn harjoituksina sepdntydn tekniikoihin.

Tutkimuksen aiheen kannalta Chillidan kiinnostavimpia t6itd ovat suuret
ter&sveistokset, joita faiteilija on toteuttanut sekd taonnan tekniikoilla ettd paksuista
terdslevyistd kasaamalla. 1960-luvun puolivdlissd aloitetut kokeilut Cor-Ten-
ferdkselld ovat jatkuneet aina nykypdiviin saakka, ja tfuloksena on sarja julkisia
veistoksia, joiden kautta Chillida k&sittelee samoja rakennettuun tilaan littyvié
asioita kuin Albert Paleykin. Tyot joko asettuvat harmonisesti ympdristéonsa tai
foimivat sen vastakohtana. Iman kanssa reagoidessaan Cor-Ten-terdksen pinnalle
oksidoituu kullanruskea ruostekerros, miké& suojaa terdstd ilman saasteilta. llmidn
seurauksena syntyvan rikkaan pintastruktuurin takia Chillidan teoksia on usein
verrattu Kain Tapperiin, ja Chillida on myos itse sanonut pitdvansé suomalaista
henkisend veljenddn.”® Linkkid Suomeen vahvistaa myds Helsingin yliopiston
Porthania-rakennuksen edessé vuodelta 1991 oleva 'Helsinki’-veistos, joka lienee

padkaupungin ainoa ulkotiloihin sijoitettu taottu veistos.

Chillidan ehké tunnetuin ter&sveistos on vuosien 1952-1977 valilld luonnosteltu ja
toteutettu laaja Tuulen kammat, joka sijaitsee San Sebastidnin lahden suulla. Teos
koostuu kolmesta suuresta taotusta pihfimdisestd elementistd, joista yksi seisoo

rantakalliolla Idhes Atlantissa. Kaksi muuta veistosta ovat kiinni mantereessa,

-Kovan linjan muotoilua-




kiveyksen ymparédimind. Vuoroveden noustessa meri vyoryy kampoja vasten ja
vesi syoksyy kiveyksess@ olevien seitsemdn reidn |Gpi muodostaen samalla
erddnlaiset kallioon rakennetut soivat urut. Aukoista sydksyvat vesipatsaat
muodostavat samalla oman lisdnsa veistoskokonaisuuden estetiikkaan. Chillidan
mukaan teoksen tarkoitus on kuvastaa ihmisen rippuvuutta luonnon ylivoimasta,
sitd miten pienid kaikki ihmiset ovat tuossa filassa. Taiteilijan mielestd puu ja rauta
ovat parhaita materiaaleja t&mdan asian valitt@miseksi.”” Téistd valittyy muutenkin

vahvasti luonnon omien mekanismien vaikutus tfeoksen muotoon. Chillida selittad

taidettaan siten, eftd hdnen tfuotannossaan on sarja olennaisia lakeja, jotka

s@atavat taiteilijan luovaa vapautta jo ennen muotojen syntymistd. Muotojen

yhteensopivuus teoksissa on paljon tarkedmpi padmadrd kuin muodot sinénsa.

33 35 Ideologia kuvastaa selvasti sitd vaikutusta, joka sepdntydlld on ollut hdnen
luomisprosessiinsa. Chillida arvostaa materiaalin kanssa k&ymdadnsa fyysistd
34 dialogia, hdn tavallaan antaa raudan vaikuttaa veistoksen fulevaan muotoon.
Tarkasteltaessa hdnen teoksiaan juuri sepdn ndkdkulmasta, téma samankaltainen

(33.) Eduardo Chillida: Gudari (Soturi), 1850 x suhtautuminen raaka-aineeseen on suuri yhdistévé tekija.

1460 x 10656 mm. 1974-1975 (34.) Leku I, (Place
I) 635 x 990 x 480 mm. 1968 (35.) Stele for
Millares, 1600 x 1730 x 1245 mm. 1962-72 Eduardo Chillida on toteuttanut suuret taotut veistoksensa suoraan teréstehtaassa,
fuotannossa kaytettavan valssauslinjan avulla. Valmistuksessa kdytettavat koneet
ovat talon korkuisia, mutta tydtekniikat ovat periaatteessa samoja kuin
kylasepdlladkin: halkaisua, faivutusta ja venytystd. Syntyy mielenkiintoinen
ajatusketju, kun tajuaa Albert Paleyn kayttdneen ndéitd samoja tydtekniikoita
kultasepdan tydssd, jonka kautta hdn lopulta sai inspiraation soveltaa tekniikoita
terdkseen. Tdmda on yksi keino demonstroida niitd yhtaldisyyksia, joita metallia

plastisestimuokkaavissa tydtekniikoissa on keskenddn. Chillidan tydskentelymetodi
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muistuttaa myos siitd, eftd taonta on valmistusmenetelmdand edelleen kdytdssd konepaja- ja metalliteollisuudessa.
Valmistetaanhan esimerkiksi koneiden kampiakselit tai ruokailuvdlineet edelleen takomalla. Chillida kayttad
harvoin veistostensa foteuttamisessa tarkkoja luonnoksia, koska ne hdnen mukaansa voisivat estéd 16ytémasta
prosessin aikana esille tulevia, kiinnostavampia vaihtoehtoja. Chillida pyrkii sGilyttdmdadan mahdollisimman suoran
yhteyden materiaaliinsa, mik& ndkyy valmiissa veistoksissa. Muotokieleltddn pelkistetyt, monoliittiset tydt ovat
taysi vastakohta Albert Paleyn taiteelle. Kumpikin taiteilja on kuitenkin vienyt terdksen materiaalina omalle,

henkilbkohtaiselle darirajalleen.

Ranskalainen filosofi Gaston Bachelard on todennut Chillidan 1t6istd: "Kivi oli massaa ilman lihaksia. Eduardo
Chillida halusi tutkia voimakasta tilaa ilman painoa ja raskautta. Raudan maailma on pelkk&d lihasta. Rauta on
selked, varma, olennainen voima”.'® Bachelardin kommentti madrittelee osuvasti, miksi Chillidan veistokset
kuuluvat arkkitehtuurin ja taonnan valistd suhdetta kasittelevadn tutkimukseen. Ne kuvastavat monia asioita, ja
ennen kaikkea niistd heijastuu ndiden asioiden harmoninen synergia. Chillidan teoksissa yhdistyvat kesken&dn
arkkitehtoninen filan hahmottaminen sek& taonnan ja kasitydldisyyden modernille kuvanveistolle antamat

ilmaisukeinot.

Chillidan taofut veistokset ovat erddnlainen konkreettinen epitomi niistd taiteellisista ja esteettisist@ arvoista,
joita sepdn tyd voi antaa arkkitehtuurille. N&itd arvoja edistévié uusia téitd ei voida kuitenkaan markkinoida
arkkitehdeille pelkkien taiteellisten argumenttien turvin. Tarvitaan myos selkeitd suunnitelmia ja visualisointeja,
joiden perusteella eri alojen ammattilaiset pystyvat toimimaan yhteistydssé keskenddn. Seuraavassa osiossa
tarkastellaan, miten teollisessa muotoilussa kaytettdvid suunnittelumenetelmid voidaan hyddyntéad

taontatuotteita valmistettaessa.

-Kovan linjan muotoilua-



5.4 Digitaalinen alasin

Fotoredlistinen tietokoneella tehty visualisointi on tullut eritt&in tarkedksi osaksi arkkitehtuurin esittelykeinoja vime
vuosina. Toisaalta pelkdn informatiivisen esittelyn ja kuvallisen manipuloinnin raja voi joskus olla ohut, kuten
esimerkiksi Helsingin Tooldnlahden rakennusprojektin uutisoinnissa on huomattu. Sanomalehdessd julkaistujen
havainnekuvien kuvakulman ja vuodenajan valinnalla voidaan vaikuttaa paljon suunnitelmasta
muodostettavaan yleiseen mielipiteeseen. Kesdinen yleiskuva Todlonlahden I&nsirannasta mallinnettuine uusine
rakennuksineen antaa tdysin erilaisen kuvan verrattuna siihen, minkdlainen ndkéala avautuisi marraskuussa

maantasosta kohti itGrannalle kaavailtuja toimistokortteleita.

Arkkitehtuurin ja sepdntydn yhdistGmisessd ovat kuitenkin CAD- ja CAID- ohjelmistot visualisointisovellutuksineen
osoittautuneet hyddylliseksi apuvdalineeksi. Digitaalisen visualisoinnin tehtévad taideteollisuuden integroinnissa
rakennustaiteeseen voi havainnollistaa vertaamalla sitd tietokoneella tehtyjen havainnekuvien merkitykseen
kaupunkisuunnittelussa. Arkkitehdit pystyvat analysoimaan rakennusprojektien mahdollisuuksia pelkkien
peruskaavakuvien ja rakennemallien perusteella, koska heiddt on koulutettu siihen. EsiteltGessd suunnitelmia
muiden ammafttikuntien tai suuren yleisén edustajille, tietokoneavusteinen visualisointi on hyvé apuvdline tietoa
valitett@essd. Tekniikka mahdollistaa rakenteiden virtuaalisen istuttamisen tulevaan ympdristédn ja néin ollen

vadarinkdasitysten kynnys madaltuu.

Seuraavassa lyhyesti selostettavissa projekteissa on ongelman asettelu kddannetty toisinpdin. Arkkitehdit eivat
osaa arvioida modernin sepdntydn mahdollisuuksia, joten erilaisista ammatti-ideologioista johtuvia ndkemyseroja
on pyritty kaventamaan tietokonevisualisointien avulla. Kaikki seuraavassa kuvatut suunnitteluhankkeet olen
toteuttanut yhteistydssé edesmenneen kollegani, metallialan suunnittelija Timo Rummukaisen (1970-2001) kanssa.

Rummukainen toimi jyvaskylaldisen insinddritoimisto Karibun 3D/CAD-suunnittelun esimiehend, samalla kun hén
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ty&skenteli omassa metallimuotoilutoimistossamme. HAn oli mukana esimerkiksi

Hackmanin  Tools-sarjan  fuotfekehityksessd, Patria  Finnavitecin

lentokonesuunnittelussa ja useissa muissa hankkeissa, joissa muotoiluprosesseissa
hyddynnetddn korkeaa tietoteknologiaa. Tastd taustasta johtuen rupesimme heti
alussa futkimaan mahdollisuuksia hyddynt&d hightech-osaamista myds omassa

liketoiminnassamme.

Yhtend& suurimpana ongelmana metallialan muotoilun ja arkkitehtuurin yhteistydn
vdlilléa oli mielestdmme se, ettei sepilld ollut valineitd visualisoida suunnitelmiaan
ymmdarrettavalld tavalla potentiaalisille tilagjille. Syyné& vaikutti olevan se, miten
arkkitehtuurin ja muotoilun maailmassa kéytetyt suunnittelu- ja visualisointimetodit
poikkeavat uniikkitditd tekevien kasitydldisten tavasta hahmottaa ongelmia. Tietyllg
tavalla myds termi 'konsepti’ on vieras k&sitydbammatin harjoittajalle. Kasilladn tyot@
tekevd inminen pyrkii konkreettiseen, kdytettdvadn esineeseen Ioppu‘rulokseqfl.'

Suunnitelmia ei valttadmatta visualisoida sellaiseen muotoon, eftd ne antaisivat
muille kuin alaan perehtyneille henkildille k&sitysté valmiista objektista.

[
Materiaalinen I&hestymistapa suunnittelussa ei kuitenkaan sovi ynteen modernin
tuotekehitysprojektin kanssa. Nykyisin sek& muotoiluty6 ettd siihen liittyvd viestintd
on entistd enemmadn digitaaliavusteista foimintaa, jossa henkilbkohtainen
kanssak&yminen ja suora kosketus muokattavaan materiaaliin ovat harvinaisia
tfapahtumia. Myds muotoilun opetus on painottunut suurelta osa erilaisten
konseptien ja skenaarioiden suunnitteluun ja visualisointiin. Tallaisessa maailmassa
ei ole ihme, ettd perinteiseen kdsitydammattiin koulutetun ihmisen on vaikeaa

edes halutessaan saada kosketuspintaa muotoilumaaiimaan.

-Kovan linjan muotoilua-



Tavoitteenamme oli 16yt&& vdlineitd, joilla voisimme kommunikoida
onnistuneesti ja nopeasti arkkitehtuurin ja rakennustaiteen
ammattilaisten kanssa. Tietokoneavusteinen mallinnus ja kuvankdsittely
tarjosivat mahdollisuuden sekd laajojen kolmiulotteisten
rakennekokonaisuuksien nopeaan hahmottamiseen ja tarkasteluun
ettd niitten virtuaaliseen sijoittamiseen paikalleen. CAD-teknologian
soveltaminen ei tietenk&an saa olla itsetarkoituksellista, kuten se usein
vaikuttaa olevan kun suunnittelijat mallintfavat kuvaa viikkokausia
pyrkiessad&n mahdollisimman fotorealistiseen visualisointiin. Omalla
kohdallamme saavutimme kuitenkin pian tfavoitetason, jossa
suhteellisen helposti pystyimme luomaan keinotodellisuuteen portin tai
vastaavan rakenteelliseen kokonaisuuteen liittyvdn osan, jonka
valmistamiseen todellisuudessa olisi mennyt puoli vuotta. Tama
mahdollisuus vaikutti tarjoavan selkedn kilpailuedun ja uutuusarvon
verrattuna muihin alalla toimiviin seppiin. Pystyimme tarjoamaan useita
eri variaatioita ja mahdollisuuksia, joista asiakas voisi valita, iiman ettd
kaikkea jouduttaisiin ensin  kdytdnndssd kokeilemaan.

Suunnitteluprosessin tietokoneistamisesta oli myds muita merkittavid

etuja, kuten lujuus- ja massalaskelmien helpottuminen ja faonnassa

mahdollisesti kaytettévien tydkalujen CNC-valmistuksen pohjautuminen

36 37

suoraan jo olemassa olevaan digitoituun tietoon.

(36-37.) Muotoilutoimisto Leka: Suunnitelma taotusta portista,
1999 Ensimmaisen varsinaisen kokeilun arkkitehtuuriin liittyvan rakenteen

suunnittelusta tietokoneavusteisesti toteutimme talvella 1999.
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Ateneumin Think-nayttelyd ajatellen suunnittelimme ja visualisoimme kolme metrid
korkean ja n. 700 kg painoisen terdksisen portin/julkisen veistoksen, mink& toteutuksessa
kaytettaisiin 1Ghinnd hydraulisia présseja terdksen kuumamuokkaukseen.
Suunnitelmamme, jota eissiis ollut suunnitelfu mik&an erityinen sijoituspaikka mielessd, ei

kuitenkaan edennyt ensimmdista karsintavaihetta pidemmadlle.

Yhteensattumien kautta Helsingin kaupungin rakennusviraston maisema-arkkitehti Pentti
Peurasuo ndki kuitenkin suunnitelmamme. Peurasuo oli samaan aikaan suunnittelemassa
Temppeliaukion kirkon edustalla Frederikinkadun p&datepisteessd olevan puiston
perusparannustydtd. Aiheeseen littyen han esitti meille tarjouspyynnén-portin ja
tfakorautaisten rakenteiden valmistuksesta kyseiseen puistoon. Kaupungin
budjettiongelmien takia puiston remontti on edelleen talla hetkelld tekemattd, mutta
fapaus antoi meille henkildkohtaista uskoa hankkeeseemme. Temppeliaukion kirkon
alue on Helsingin merkittavin arkkitehtuurimatkailukohde, jonka ympdristd on kaupungin
erityisen valvonnan alla. Olimme pystyneet vakuuttamaan alan ammattilaiset
visualisoinneillamme, vaikka itse tydta ei ollut edes alun perin tarkoitettu kyseiseen

ymparistdédn.

Yhtend tapana kehittdd ja tutkia moderniin sepdntydhdn sovellettavaa
muotoiluosaamista ja suunnittelutekniikkaa on ollut my&s kilpailuihin osallistuminen.
Merkittavimmat saavutukset ovat tdhdn mennessd olleet kaksi Japanissa saavutettua
sijoitusta kansainvdlisissé muotoilukilpailuissa, molemmat vuonna 2000. Sapporon
kaupungin jarjestdmadn kaupunkiarkkitehtuuriin liittyvéaan kilpailuun suunnittelimme

myoskin veistoksen ja funktionaalisen fuotteen vdlisia rajoja tutkivan ehdotfuksen.

-Kovan linjan muotoilua-




Terdksisien penkkien valmistuksessa voitiin yhdistdd sekd koneellista taontaa ettd

sarjavalmistusmenetelmid.

Kyseisen projektin yhteydessé fuomaristolta saamamme palaute osoitti, ettd suunnitelma ol
kiinnostava, koska siind kaytettiin sellaista muotokieltd mikd ei olisi ollut mahdollista muulla
tekniikalla kuin taonnan ja nykyaikaisempien metallitekniikoiden yhdistaGmiselld. Tallainen
taonnan kayttd rakennustaiteeseen liittyvissé metallielementeissé onkin kaikkein realistisinta
ja kustannustaloudellisinta toteuttaa. Terdksen kykyd plastiseen kuumamuovaukseen pitdisi
pystyd hyddynt&dmdadn modernilla tavalla osana kokonaissuunnitelmaa yhdessd muiden
tyétekniikoiden kanssa. Yksi suuri ongelma modernissa taonnassa on edelleen se, eftd kaikki
tydvaiheet pyritddn tekemdadn perinteisillad tydtekniikoilla. Taonta on kuitenkin
valmistusmenetelmd&nd hidas ja kallis, minkd takia vudenaikaisemmat tekniikat sen
massavalmistuksessa syrjayttivatkin. Sapporon kilpailutydssé pyrimme osoittamaan, eftd
yhdistdmalld jarkevalld tavalla eri menetelmid pystytddn laskemaan kokonaiskustannuksia

ja nopeuttamaan valmistusprosessia.

38 39 Vastaava, useita eri tekniikoita hyddyntényt suunnitteluhanke oli japanilaisen IDEE-

huonekaluyrityksen toimeksiannosta valmistettu metalliverkkoa ja taottua terdstd yhdistanyt

tuoliprototyyppi. Vaikka kyseinen tyo ei ollutkaan korkeimmilla palkintosijoilla kyseisessa

(38.) Muotoilutoimisto Leka: kilpailussa, Tokyo Designers Weekin yhteydessd jarjestetyn ndayttelyn yleisépalaute

Tietokonemallinnus

sarjavalmistettavasta taotusta tuotteestamme oli hyvéd. Verkon ja taotun materiaalin yhdistdmiselld olimme pyrkineet
tuolista. Final Judging award, antamaan katsojalle kéasityksen teréiksen eri variaatiomahdollisuuksista ja viesti néytti menneen
IDEE Design Competition 2000 ]

(39.) Tietokonemallinnus perille.

taotusta hautaristista
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Esimerkkejé tietokoneen kéytostad metallitydn suunnittelussa. (40-41.) Muotoilutoimisto Leka: Suunnitelma kadunkalusteeksi
Sapporon kaupunkiin. Taottua, muottiinpréasséttyé ja mustanitrattua terésta seké ready-made-osia. Selection award Sapporon
kansainvélisessé muotoilukilpailussa 2000. (42-44.) Muotoilutoimisto Leka: Taottu Kirjaintaulu, 2001. Kuumasinkittyé ja maalattua
taottua teréstd. Helsingin kaupungin liikennelaitoksen tilauksesta toteutettu projekti, missé 1912 rakennetun Vallilan
raitiovaunuvarikon seinédén valmistettiin suojellun jugendrakennuksen tyyliin sopiva nimikyltti. Kirjainten muoto ja asemointi
sein&én suunniteltiin tietokonemallinnusten (kuva 43.) ja digitaalisen kuvanké&sittelyn avulla. Kyltti on valaistu runkopalkin takana
olevan Tammerneonin valaistusjérjestelmén avulla.



5.5 Muoviahjon tulevaisuus

Voivatko sitten tietokoneella visualisoidut kuvat viedd sepdntydtd kokonaisuudessaan eteenpding Eikd vaarana
ole, ettd tietokoneesta fulee muovinen ahjo, joka syrjayttad todellisen tekemisen ja fyysisestd taonnasta tulee
virftuaalista sepdntydtée Useat muut muotoilun ja taiteen alat ovat vime vuosien aikana teknologisoituneet
voimakkaasti ja seuraukset eivat ole olleet pelkdstddn positiivisia. Teollisen muotoilun nopea siirtyminen
mallinnusohjelmien kayttédn on aiheuttanut filanteen, ettei alan koulutusohjelmien lopputdind nde endd

konkreettisia tuotteita, vaan 'malleja’, '’konsepteja’ ja 'visioita’.

Ajatuksena ei ole istuttaa seppdd pysyvdasti tietokoneen Gdreen. Ideaadlisin tilanne olisi monitieteellinen ja —
taiteellinen tydryhmda, jossa eri alojen ammattilaiset voisivat hyddyntad toistensa osaamista. Jos huippuluokan
taontaa mallinnetaan hyvillé valineilld, ja ndin luotu geometria asennetaan virtuaalisesti moderniin arkkitehtuuriin,
yksi kuva selittdd sepdntydn mahdollisuuksista enemmdan kuin viisi tdmdankaltaista, nyt lukijan k&dessd olevaa
lopputydtd. Tietotekniikka voi olla oikein k&ytettynd samalla tavalla vallankumouksellinen taonnan tydkalu kuin
kaasuhitsaus tai konevasara. Visuaalisen tiedonsiirron liséksi fietotekniikan k&yttd helpottaa erilaisten faonnassa
kaytettavien tyokalujen valmistusta ja suunnittelua, mik& ndkyy fuotannon nopeutumisessa ja

kustannustehokkuudessa. Teknologian luovalla soveltamisella on siis selkeitd kdytdnndn etuja.

-Kovan linjan muotoilua-



6. Suomalainen kasityd vuonna nolla

Edeltavissd kappaleissa on pyritty antamaan lukijalle laaja kuva sepdntydn mahdollisuuksista talla hetkelld ja
tulevaisuudessa. Esimerkkeind kaytetyt tydt ovat olleet pddasiassa ulkomaisia. Suomessa alan markkinat ja
asiakaskunnan koko ovat kuitenkin paljon rajoitetumpia kuin Yhdysvalloissa tai Keski-Euroopassa. Onko siis realistista
ajatella, ettd myds kotimaisessa arkkitehtuurissa voitaisiin aktiivisesti hyddynt&d metallimuotoilua? Mitké ovat

niitd asioita, joita kehittdmalléd sep&n ammatti voi selvitd liketoimintana ja soveltavan taiteen osana 2000-luvulla?

Suomessa tfaonnan peruskoulutustilanne on hyvd ja sen fasokkuus tunnustetaan myds kansainvdlisesti. Myds
suomalaiset ammattisepat ovat olleet jo pitk&dn maailmalla arvostettuja ja menestyneet hyvin kansainvdalisten
alan tapahtumien yhteydessa jarjestetyiss@ ndyttelyissd. Yhtend syynd tahdn on se, eftei suomalaista seppdd
sido samanlainen tiukka perinne kuin esimerkiksi saksalaista virkaveljeddn. Suomalainen taonta on erddallé tavalla
vielakin tabula rasa, tyhjé taulu jolle sepéat ovat vapaita luomaan jatkuvasti uutta ilman fradition rajoituksia.'®!
Verrattuna Keski-Eurooppaan, missd kdasitydalan koulutus perustuu edelleen enemman tiukkoihin
ammattikiltalaitoksen perinteisiin kuin vapaampaan taidekoulutukseen, suomalaisen sepdn koulutus on
muotoilullisesti efulydntiasemassa. Vaikka [ta-Euroopassa on seppdkouluja, joissa faontaa opetetaan jo
kahdeksanvuotiaille pojille, suomalaisen kdsitydkoulutuksen rakenne antaa opiskelijoille paremmat tydkalut
laajentaa taonnan kayttéd myods muualle kuin pelkkiin fraditionaalisiin kohteisiin. Tastd syystd nimenomaan
suomalainen metallimuotoilu on mielenkiintoinen |Ghestymiskohde, kun mietitddn muotoilun ja kdsitydon
hedelmdllistd integraatiota. Kasitydalojen nostaminen ndkyvdaksi osaksi yhteiskunnan like-eldman rakenteita ei
ole kuitenkaan helppoa. T&dmdan hetkinen sepdntydn ja yleensd kdsitydammattien koulutusrakenne ei hyddynnd

IGhellek&an niitd kaikkia mahdollisuuksia, joita alaan sisaltyy.
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Sepdn ammatin julkinen kuva on Suomessa kehittynyt vime vuosina positiiviseen suuntaan. Téllainen yhden
ammattialan sisdisen muotoiluosaamisen kehittdminen ja yleisen imagon nostaminen ei silti riitd, jos
kasitydldisyyden paikka kokonaisuudessaan yhteiskunnassa on epdselvd. Tilanne, jossa kdasitydldiset toimivat
ik&a&n kuin yhteiskunnan taloudellisista realiteeteista irrallisessa tyhjidssa, toistuu talld hetkelld taonnan lisaksi
myos monella muulla taideteollisuuden alueella. Kasitydbammattien muuttaminen todelliseksi, nykyist&
yhteiskuntaa rikastuttavaksi elinkeinotoiminnaksi vaatiikin muutoksia sekd alan koulutuksessa ettd tekijdiden

omassa suhtautumisessa ammattiosaamiseensa.

Koko suomalainen muotoilu ja taideteollisuus ja sen mukana alan koulutusjarjestelmat kayvat talla hetkelld 1&pi
suuria rakenteellisia muutoksia. Nama linjavedot heijastuvat fulevaisuudessa niin seppien ammattikoulutukseen
kuten my®&s kaikkiin muihin taideteollisin ammatteihin. K&sitydammattien arvostus ja niihin siséltyvat liketoiminnan
mahdollisuudet muotoutuvat ndin ollen yhtd paljon koulutuksen kuin yksildllisen yritteliGisyyden kautta. Se, miten
kasitydn opetusta kehitet@dn ja miten merkittavdaksi kasitydn arvomaailma yhteiskunnassa tulevaisuudessa

muodostuu heijastuu ndin myos nykyaikaisen sepdn foimeentuloon.

Tassa tekstissG on pyritty asettamaan sepdn ammatti ajanmukaiseen kontekstiin suhteessa sekd alan omaan ja
arkkitehtuurin historiaan. Ennen kuin voidaan vetdd johtopdatdksida siitd, miten moderni arkkitehtuuri ja tfaonta
voivat toimia yhdessd, taytyy pohtia myds koulutusjarjestelmdad, joka kouluttaa tulevia késitydldisia. Seuraavissa
kappaleissa madritelldan lyhyesti niité koulutuksen ja muotoilukulttuurin muuttujia, mitkd vaikuttavat metallitaiteen
ja taonnan tulevaisuuteen. Tarkoitus on madaritelld, milld keinoin sepdntydn ja muiden kasitydammattien
integraatiota teknologiayhteiskuntaan voitaisiin helpottaa ja ennen kaikkea miksi taté kehitystd on tarkedd

fukea.

-Kovan linjan muotoilua-



6.1 Onko kasityolla enaa sijaa muotoilussa ja arkkitehtuurissa?

K&sityd ja kdasitydldisyys voidaan ymmartédd uniikin taidekdasitydn lisaksi myds laajemmalla tavalla.
Kulutusorientoituneissa, teknologisesti kehittyneissd I&nsimaissa kdasityd voi olla myds yhteiskunnan ylaluokan
arvostamaa kallisarvoista huippuosaamista, minkd avulla valmistettuja tfuotteita markkinoidaan tuotemerkkien
ja mielikuvamarkkinoinnin avulla. Useimmilla teollisuuden aloilla syy kdsitydn kdyttddn on siind, ettd paras
mahdollinen tuote voidaan valmistaa vain pitkdlle viedyn henkilbkohtaisen ammattitaidon ja inhimillisen
osaamisen avulla. Lamborghini Countach- urheiluauto, Sawille Rowlla k&sintehty mittatilauspuku, Talisker-viski,
Bereftan haulikko tai Albert Paleyn studion valmistama portti eivat eroa tuoteideologialtaan itse asiassa paljoa
toisistaan. Kaikissa ndissd tuotteissa kasiteollinen ammattiosaaminen, 'craft’, on markkinoinnin ja samalla yrityksen
brandin padatekija. Sen avulla toteutetaan yksildllisid tuotteita, joiden ostajat maksavat siitd, ettd esine on kasin
tehty, "Tnandmade’ tai 'custom made’.

Suomessa ajatellaan kdasitydotd edelleen paljon joko kulttuuriperinteen sdilyttdmisen tai taiteellisen itseilmaisun
kannalta. Suomalainen kuluttaja mieltdd kdsitydon joko perinteisin menetelmin valmistetuksi kopioksi vanhasta
kayttdesineestd tai enemman taideteokseen rinnastettavaksi uniikiksi taidekdasityoksi.'?? Kasityd ei tuo tuotteelle
laadullista lisGarvoa juuri muutoin kuinssilloin, jos fuotetta markkinoidaan juuri 'perinteisesti valmistettuna’. Johtuuko
suomalaisen yhteiskunnan vaheksyvd suhtautuminen kdasitydhdn kenties ristiriidasta nopean teollistumisemme
ja agraarin taustamme vdalilléd? Onko 'moderni’, tehtaassa tehty edelleen alitajuisesti meille hienompaa kuin
"k&sin' valmistettu tuote?2 Millé keinoin k&sitydn imago ja siihen sisaltyvat taloudelliset mahdollisuudet saataisiin

nostettua myods Suomessa kansainvdlistd filannetta vastaavalle tasolle?
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T&man asian pohtiminen on myods sepdn ammattikuvan fulevaisuuden kannalta olennaista. Suomalaisen
yhteiskunnan nopea teollistuminen toisen maailmansodan jélkeen oli yksi osatekij& sepdntydn katoamisessa.
Moderni seppd kohtaa edelleen saman kilpailutilanteen, jossa kuluttaja joutuu valitsemaan kallimman
kasintehdyn fuotteen ja sarjavalmisteisen version valilld. Kasityoldisen on 1&dhes mahdotonta kilpailla hinnalla
massatuotannon kanssa eli asiakas on saatava valitsemaan kdsiteollinen tuote vetoamalla muihin argumentteihin

kuten laatuun, kest@vyyteen tai nGiden ominaisuuksien kautta esineeseen sisaltyviin arvolatauksiin.

Arkkitehtuuriin littyvassa sepantydssé vastakkainasettelu teollisesti valmistettujen rakenteiden ja kasityon valillé
on erityisen selked. Moderni taonta vaikuttaa olevan arkkitehdeille yhé vaikeasti [Ghestyttéva tai funtematon
yhteistydkumppani, vaikka esimerkiksi 1990-luvulla Suomessa jarjestettin monta laajaa rakennustaiteen ja
sepdntydn valisté suhdetta késittelevad kansainvdlistd symposiumia.'® Arkkitehtien epdluuloon syyné on varmasti
osaltaan kdsitydldisyyteen litett@va hitauden mielikuva. Nykyaikainen rakennusprosessi kestdd ensimmaisestd
arkkitehdin suunnitelmasta valmiin projektfin luovutukseen keskimddrin 14 kuukautta.'® Jotta tdmdnkaltainen
hektinen projekti pystytaan tfekemdadn aikataulun mukaisesti valmiiksi, on suunnittelijon kannalta helpointa kayttad
valmiita rakenneosia. Idean markkinoinnissa tarvitaan siis erittdin laajamittaista promootiota ja laadun seké
kasitydldisyyden arvoihin perehtynyt arkkitehti, jotta téllainen yhteistyd eri ammattialojen valilla olisimahdollista.
Jotta taideteollisesta valmistuksesta tulisi todellinen vaihtoehto monotonisille sarjavalmisteille, taytyy siis myds

kasitydn prosesseja ja arvomaailimaa tehdd kokonaisuutena helpommin IGhestyttavaksi.

Aikaisemmin tassd tekstissd on historiallisessa katsauksessa kerrottu kasityoldisistd, jotka taiteellisen ja teknisen
osaamisensa avulla ovat onnistuneet luomaan laagjoja liikeyrityksid. He ovat kuitenkin el@neet aikana, jolloin
teollisen valmistuksen menetelmdat eivat vield pystyneet taysin korvaamaan kdasiteollisia metodeja. 2000-luvun
Suomessa toimintaympdaristd ja kilpailutilanne on toinen. Kasityoldisyys mielletdédn nyt ennen kaikkea
individualistiseksi ja luovaksi ammatinvalinnaksi, minkd p&d&dmadrand on tuottaa uniikkeja ja yksildllisia esineitd.

Jokainen kdsityoyrittdjd kulkee sananmukaisesti omaa tietddn. Tasta syystd joukkovoima on melko tuntematon

-Kovan linjan muotoilua-



kasite alalla. Tarvitaan kuitenkin lagjaa keskustelua ja pohdintaa jos halutaan selvittéd, miten kdsi- ja taideteollista
osaamista voisi jarkevasti hyddyntad yhteiskunnassa ja markkinoida potentiaalisille asiakkaille. N&in suurta tydta
eivoi asettaa pelkdst&ddn yhden ammattikunnan tai kasitydalan kattojarjestdn tehtavaksi, vaan myds valtiovallan
ja sen koulutusj@rjestelmien on otettava kantaa siihen, mit& hydtyd kasitydsté on nykymaailmassa. Yhteiskunnan

n&kdkulmaa kdasitydbhon voidaan selvittad tutustumalla valtion viralliseen muotoilupolitikkaan.

6.2 Suomalaisen muotoilupolitiikan vudet linjanvedot

Taideteollisuuden arvomaailmaa ja kehitt@dmisndkymid on talla hetkelld otollista miettid, koska valtiovallan taholta
on tehty muotoilun kehittGmisestd julkilausuma. Valtioneuvoston ja opetusministeridn linjausten mukaan
muoftoilusta ja sen k&ytodsté on tarkoitus tehdd suomalaisen yhteiskunnan kayttévoima kaikilla osa-alueilla vuoteen
2005 mennessd. Julkilausuman visio suomalaisen muotoilun tilasta kyseisend vuonna on hyvinkin opfimistinen.
Opetusministerion visiossa tavoitteena on, ettd omaleimaiselle muotoilulle rakentuva laadukas ja esteettisesti
korkeatasoinen ympdristd ja esinemaailima luovat Suomelle vahvan identiteetin muotoilun ja korkeatasoisen

kdasitydn edelldkavij@maana. Muotoilulla luodaan perustaa kansalaisten hyvinvoinnille ja viintyvyydelle.'%

Vaikka julkilausumassa puhutaankin muotoilun k&ytdstd nimenomaan yhteiskunnan kaikilla osa-alueillag,
tavoitteitten toteuttaminen ei ole kuitenkaan kokonaisuudessaan niin yksinkertaista kuin paperille kirjoitettuna
vaikuttaa. Jo julkilausumaa valmisteltaessa kaytiin keskustelua siitd, mitéd muotoilun kdsitteen alle taytyy
mahduttaa. Lopputuloksena kyseinen esitys kaytdnndssa eriyttdd toisistaan kdasi- ja taideteollisuuden sekd
varsinaisen muotoiluteollisuuden. Esitys tarjoaakin k&yténnossd toimintamalleja vain teollisen muotoilun osaamisen
kautta tapahtuvaan kansallisen kilpailukyvyn nostamiseen. Taideteollisuuteen littyvat viittaukset Muotoilu 2005!-
esityksessd ovat ldhinnG marginaalisia ja ne eivat pidd sisallddn mitéddn laajempaa visiota keinoista, miten

kasitydalan osaamista voitaisiin tulevaisuudessa hyddyntédd maamme kansallisen kilpailukyvyn parantamiseksi.
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Skeptikko voisi tulkita n&ma@ viitteet jopa ainoastaan taideteollisuuspiireille kohdistetuksi lepyttelyksi, jolla ei ole

fodellisuudessa tulevaisuudessa mit&ddn muuta arvoa kuin pdéytakirjamerkintand toimiminen.

Valtion uuden muoftoiluohjelman linjaukseen on kuitenkin selkedt ja loogiset syyt, joita vastaan kotimaisten
taideteollisuuspiirien argumentit eivat pysty kilpailemaan. Muotoilu 2005!-ohjelma pyrkii olemaan tydkalu, jolla
etsitdd&n muotoiluteollisuuden keinoja edistdd Suomen kansainvdlistd ja teknologista kehitystd. Ohjelman
tarkoituksena on efsid ja rajata juuri ne oikeat koulutus- ja tydvoimaresurssit, joita kehittdmalld tuetaan kansallista
innovaatiojarjestelmad, tuotannon kilpailukykyd, parannetaan tuotteitten ja palvelun laatua sekd ennen kaikkea
luodaan uusia tydpaikkoja. Kyseessé on siis kdytadnndssd kaiken jarkevan liketoiminnan perusperiaate, missé

sijoitetulle p&ddomalle halutaan saada mahdollisimman suuri tuotto.

Suomalainen kdsi- ja taideteollisuus ei ole pystynyt vastaamaan tdhdn myos sille luonnollisesti asetettavaan
tuotannolliseen haasteeseen todellisuudessa pitkddn aikaan. Yhteiskunnan kilpailukyvyn kannalta on
huomattavasti jarkevémpad panostaa kymmenien miljoonien eurojen arvoisten paperikoneitten markkinoiden
parantamiseen teollisen muotoilun avulla kuin efsid keinoja piensarjoina tehtdvien késitydtuotteitten markkinoinnin
edistmiseen. Ulkomaille tapahtuvan viennin, lisddntyvien tydpaikkojen ja ndistd kasaantuvien verojen kautta
valtion panostus fuottaa takaisin raskaan teollisuuden kautta huomattavastienemmdan rahaa kuin marginaaliseen

kdsi- ja taideteollisuuteen kulutettu summa.

Vasta-argumenttina voidaan tietysti sanoa, ettd kasitydhon sisdltyy paljon muitakin merkittavid arvoja kuin
taloudellinen voitto ja hyoty. Suomen valtio sijoittaa vuosittain kuitenkin huomattavan summan rahaa eri
kasitydalojen ammattilaisten koulutukseen ja alan tukemiseen erilaisten valtionavustusten muodossa.
Takaisintuleva, yhteiskunnan taloudelliseen kierftoon palaava rahamdadrd ei vastaa nykyiselldén siihen sijoitettua

pdadomaa. Koska kasityoyrityksilld ei usein talla hetkelld ole niin taloudellisesti kuin likeideankaan puolesta realistista

-Kovan linjan muotoilua-



viitekehyst& toimia menestyksellisesti, suuri osa koulutetuista hakeutuu téysin muihin t6ihin ja usean vuoden kallis

koulutus menee taltd osin hukkaan.

Ristirita muotoilun eri tuotantohaarojen tuloksenteon resurssien valilld vield korostuu, kun vertaa 'oikean’
teollisuuden ja taideteollisuuden yrittdjien likestrategioita. Moni aloitteleva taideteollisuuden yritys toimii usein
harrastepohjalta ilman minkadanlaista liketaloudellista koulutusta. Tyypillist& on toiminnan pieni volyymi, véhdinen
riskinotto, markkinointiketjun puute sekd kontaktiverkoston suppeus. Talousel&dman oppien mukaan taas yrityksen
elinehto on jatkuva mutta hallittu kasvu, miké& mahdollistaa foiminnan laajentamisen ja kehittaGmisen. Yrityksen
kehittdminen on nimittdin ainoa keino parjata kilpailussa markkinoista. Taideteollisuuden tukemisen voi
nykyisell&dan rinnastaa pikemminkin kuva- ja ndyttdmaotaiteille annettaviin valtionavustuksiin kuin sellaiseen

foimintaan, jossa edellytettdisiin avustuksen vastaanottajalta jonkinlaista faloudellista tulosvastuuta.

6.3 Kasityolainen ja tulosvastuullisuus

Kaupallisen yhteiskunnan jarjestelmat ja tavoitteet heijastuvat siis kasvavassa madrin myods taideteollisuuden
toimintamalleihin. Joku saattaa kysyd, mitk& ovat syyt ja tarpeet tdllaisen kehityksen taustalla. Minké takia
tulosvastuun kdsite, joka on osaltaan syypdd teknologisen yhteiskuntamme uvuvuttavaan tahtiin, pitéd yhdistad
my0Os luovuuteen? Useat alalla tydskentelevat henkildt ovat tyytyvdisid nykyiseen tilanteeseensa ja heilléd on
toita riittavasti elddkseen. Ehkd pahimmillaan uusien, modernien toimintamenetelmien integroiminen
taidekdsityéhdn voi jopa johtaa kdasitydldisten eniten pelk&ddmadn asiaan, kompromisseinin oman taiteellisen
tyon lopputuloksessa ja itsendisyyden vihenemiseen. Tdmd ainakin vaikuttaa usein olevan peruste

haluttomuudessa kyseenalaistaa totuttuja menettelytapoja.
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Nykyisessa yhteiskunnallisessa tilanteessa taideteollisuutta on pakko ajatella kokonaisuutena ja kokonaisstrategian
kannalta, ei pelk&stadn yksildiden omista, eldmdantapaan ja taiteelliseen ilmaisuun liittyvisté lGhtdkohdista. Vime
aikaisia suuria muoftoilulinjauksia tehtdessa taideteollisuus ja kasityd ovat jddneet paitsioon verrattaessa niitd
teollisen muotoilun kehitt&dmissuunnitelmiin. Jos muotoilun ja k&sitydn vdlisen joukkuepelin liketaloudellisiin

mahdollisuuksiin ei kiinnitetd nyt huomiota, taideteollisuus hivutetaan hitaasti kokonaan pois kentalta.

Jos jatkamme kdmpeldd, mutta karikatyyreille tyypillisesti samalla my&s paljastavaa urheiluanalogiaa, voimme
verrata suomalaista muotoilua jalkapalloligaan. Tassé ligassa koko kehityspanos laitetaan valiojoukkueelle eli
teknologiapainotteiselle teolliselle muotoilulle. Myds muilla joukkueilla, kuten taideteollisuudessa ja kdsitydssé
on lahjakkuutta sekd yksilo- ettd yritystasolla, mutta t&mdan osaamisen kehityspotentiaalia ei talld hetkell

noteerata. TGmad johtuu kahdesta seikasta.

Suomalaisesta muotoilupolitikasta ja sen tulevista linjauksista padattava koneisto on teknisesti ja byrokraattisesti
painottunut, eik& taideteollisuuden kehittdmisvaihtoehtoja ole tdssd vaiheessa haluttu kaytanndn syistd yhdistad
muotoilun kehitt@missuunnitelmiin. Suurempi syy todellisuudessa on kuitenkin, ettei taideteollisuus ja kdsityd ole
kovin hedelmdllist& maaperdd, kun haetaan liketaloudellista nGkdkulmaa. Késitydldisten oma asennoituminen
ei erityisesti tue keskustelua siitd, miten myos taideteollisuudelle voitaisiin kehittdd kokonaisstrategian kannalta.
Markkinoinnin ja teknologian vastaisuus, taiteellisuuden ja uniikkitydn korostaminen sekd liiketaloudellisen ajattelun
taydellinen puute ovat seikkoja, mitk& alussa tekevat strategioiden luomisen vaikeaksi ja loppujen lopuksi
hyodyttomaksi. Miten tdllaiselle arvomaailmalle perustuva ammattiala pystyy lisdédmdadn arvostustaan teolliseen
ajatteluun perustuvassa muotoilupolitikassa ja onko se edes mahdollistag Miten alan koulutus voisi vastata tahén

tarpeeseen?

-Kovan linjan muotoilua-



7. Kasityon koulutus teknologiayhteiskunnassa

Nykyistd tilannetta ajatellen tuottavuuden ja kaupallisuuden lisGdminen kdsitydhdn kuulostaa yhtd suurelta
hankkeelta kuin sepdntydn ja modernin arkkitehtuurin vuorovaikutteinen symbioosi. Kasitydn edustama positiivinen
arvomaailma eli laatu, yksiléllisyys ja estetiikka on té&lla hetkelld kuitenkin kansainvdlisesti yht& merkittava frendi
kuin sen vastapuolikin, konsumeristiset massoille suunnatut pintamuodin tuotteet. Uniikeilla huippulaatuisilla
tuotteilla olisi siis varmasti kysyntdd teknologisessa yhteiskunnassamme, josta on tullut niche-markkinoiden luvattu
maailma.'% Vaikka oman maan markkinat olisivat pienet, globaalit tietoverkot ovat tehneet koko maailmasta
yhden suuren basaarin, mik& mahdollistaa laajemman asiakaskunnan myés kalliille uniikkituoftteille. 2000-luvun
kuluttaja tarvitsee massatuotteista erottuvia yksildllisia esineitd identifioidakseen oman persoonansa ja on myos
valmis maksamaan siitd. Tilanne p&tee kaikkiin liketoiminnan aloihin, etenkin k&sitydhon, minké alat tarjoavatkin

houkuttelevia nakymid erilaisten kalliden custom made- tuotteiden valmistamiseen.

Kasitydon todellisen kaupallisen soveltamisen ja itse kasitydldisten valilld on kuitenkin kuilu. Henkinen valimatka
johtuu monista seikoista, mitk& heijastavat seké kasitydldisten ettd osaltaan myds yhteiskuntamme asennoitumista
itseensd. Ennen kuin voidaan perehtyd niihin vdlineisiin, joilla voidaan lisétd suomalaisten kdsitydammattien
taloudellista menestymistd, taytyy ensin k&sitelld tdmdan hankkeen tielld olevia haasteita. Yksi niistd on kasityon
ammattilaisten ylemman koulutuksen yksipuolinen painottaminen kdasitteelliseen osaamiseen taitoteknisen

tekemisen kustannuksella.
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7.1 Akateemisen kasityoldaisyyden ongelma

Viimeisten vuosikymmenien aikana Suomi on muuttunut suorittavasta raskaan mekaanisen teollisuuden
yhteiskunnasta suunnittelupainotteiseksi teknologiavaltioksi. Yhé& suurempi osa tyétatekevistd kansalaisista
tyoskentelee suurimmaksi osaksi tai pelkastadn nayttopadtteen avulla. Fyysinen tyd on k&ymdassé harvinaiseksi.
Tama kehitys heijastuu myos koulutuksen tavoitteissa. Valtiovallan tGhtdimend on antaa korkeakoulutasoinen
koulutus perati 70 prosentille ikaluokista. Tastéd ei seuraa pelkdstaddn myonteisia asioita. Kaikille ei tulevaisuudessa
I6ydy koulutusta vastaavaa tyotd. Koulutusjdrjestelma ylikouluttaa akateemisten alojen osaaijia kortfistoon, samalla
kun suorittavien, fyysisten tdiden ammattiosaagjista on valtava pula.'?” Korkeakoulu- ja
ammattikorkeakoululaitoksen toimintamallien lisdksi tama seikka kiinnittdd huomiota myds fyysisten ammattien
vahdiseen arvostukseen Suomessa. Kaytdnndn tdéiden arvostus hupenee sitéd mukaa, mitd koulutetummaksi
yhteiskunta kdy. Valkokaulusammatit ohittavat arvostuksessa haalarity6t, jopa vaikka niissd maksettaisiin
huonompaa palkkaa. Ammatin arvostukseen vaikuttaa Suomessa siis pitkalti myds se, annetaanko alalla

yliopistotasoista opetusta.

Myos kasityoldisyyttd tutkitaan ja opetetaan korkeakoulutasolla. Tarkoituksena on syvent&d opiskelijan omaa
ammaitillista identiteettid ja osaamista. Tavallaan nykyinen koulutusjarjestelma pyrkii tayttdmdadn saman tarpeen
kuin vanha ammattikiltajarjestelma eli ohjaamaan opiskelijan oppipojasta mestariksi. Kiltajarjestelman tarkoitus
oli my6s toimia ammattialaa kokoavana ylimpdnd padattavand elimend, jonka tarkoitus oli ajaa yhteisid etuja.
Kasitydn korkeimman opetuksen tarkoituksena olisi siis myds tutkimustoiminnan ja k&sitteellisen opetuksen liséksi
markkinoida alaa liike-eldman suuntaan sekd muutenkin kehittad laajempia strategioita ja innovaatioita, joiden
avulla kasityon julkisuuskuvaa ja opiskelijoiden tydllisyysmahdollisuuksia voitaisiin nostaa. Itse asiassa akateemisella
tasolla tapahtuva aktiivinen toiminta olisikin ainoa keino Suomessa saada kdasitydlle sellaista vakuuttavaa
lisGarvoa, jota tarvittaisiin esimerkiksi 1Gssa futkimuksessa visioitujen laajojen poikkitieteellisten yhteistydkuvioiden

rakentamiseen.

-Kovan linjan muotoilua-



Suomalainen korkeakoulutasoinen kdsi- ja tfaideteollinen opetus jattad kuitenkin pitkdalti liketaloudellisen ajattelun
opetuksensa ulkopuolelle. Vaikka korkeakoulujen sisdisen vaihtojdrjestelman kautta opiskelijat saavatkin
mahdollisuuden monitieteelliseen opiskeluun, opetussuunnitelma ei milladan tavalla rohkaise siihen. Koulutus ei
kayt&dnnossd ota mitddn vastuuta siitd, mitd tapahtuu tydeldmadn siirryttdessd. Jos joku menestyy opiskelun
jalkeen alan tybeldmdassa yrittdjand, sitd voi talléa hetkelld pitad taysin yksildbn omien ambitioiden ja yrittGmisen

tuloksena. Opetussuunnitelma ei tallaiseen prosessiin kannusta.

Ristiriita kasitydalojen korkeimman opetuksen sisdllén ja alaan kokonaisuudessaan kohdistuvan kehittGmistarpeen
vdlillé on selvd. Ongelmatilmenevat monella tavalla. Yksiilmeisimmistd on se suuriideologisten Idhestymistapojen
eroavaisuus, miten alemman koulutusasteen kdsitydn opetus eroaa korkeakouluopetuksesta. Kun kd&sitydon
perusopetuksessa keskitytddn taitojen oppimiseen, korkeakouluopetus on ldhes pelkdstddn taidetta tai

kasitteellisia konsepteja. Kasitydn taitotekninen koulutus lakkaa, kun siirrytddn korkeakouluun.

Tilanteessa on jotain perin kummallista. Suomen ké&sitydalojen koulu- ja ammattikorkeakoulutasoinen perusopetus
on varsin fasokasta. Opiskelijat valmistuvat ammatteihinsa sekd taiteelliselta osaamiseltaan ettd taidollisesti
pdatevind, mutta ndiden taitojen liiketaloudellinen hyddyntdminen on vaikeaa, koska opiskelijoiden taytyy usein
luoda tyépaikkansa itse. Taitojen jalostamisen ja tdmdan osaamisen ammatillisen hyddyntdmisen sijasta kasi- ja
taideteollisen alan huippuopetus painottuu aihealueeseen, mikd on tietyssd mielessd etdinen kdasitydn

perimmaiselle filosofialle. Yliattadvad, mutta tdma asia on taide.
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7.2 Taito vs. taide

Ei ole pitkdkadn aika siitd, kun vapaan taiteen ja kdsitydldisyyden ajatusmaailmat olivat IGhelld toisiaan. Taide
perustui taitoon sek& materiaalien ja tekniikoiden tdydelliseen hallitsemiseen, joiden avulla taiteilija valitti
nakemyksensd katsojalle. Yhtaldisyyttd kasitydldisyyteen korosti varsinkin renessanssiaikana mestarin ja oppipojan
vdlinen suhde, missd maalaus- ja kuvanveistotaidot vdlittyivat eteenpdin.'® Vuosia kestévé toistoon ja
rutiininomaisiin harjoituksiin perustuva osaaminen ei ole kuitenkaan endd valttédmaténtd vapaan faiteen
foorumeilla, koska taide ei ole endd ndhtyjen asioiden vaan kokemusten valittamistd katsojalle. Koska Iahes
mikd tahansa voidaan nyky&&n nimetd taiteeksi, teoksen arvostelemisessa ei ole endd pitk&dn aikaan voinut
kayttad yleisesti taidemaailman ulkopuolella kaytettavid mdadreitd kuten 'laatu’ tai 'taito’. Usein vasta teoksen
viereen sijoitetusta tekstistd kay ilmi, mihin taiteilija on tydlldan pyrkinyt. Joskus jopa tfeoksen viereen kiinnitetty

kiloi on ainoa keino huomata, ettd kyseessd on taideteos.

Kasitydbammattien tuotteet ovat perinteisesti olleet kaikkien ymmarrettavissé olevia tuotteita, joiden padasiallinen
viesti on juuri ollut laadukkuus ja tyén suorituksen taitavuus. Kasi- ja taideteollisuuden opettaminen vapaan
taiteen nakdkulmasta onkin hankalaa. Sen sijaan, ettd koulutus pyrkisi kehitt@dmadn yksilon henkildkohtaista
ammafttiosaamista ja sen hyddyntdmistd tulevaisuudessa, opetuksen tavoitteena on luoda uniikkeja taideteoksia,
joita arvioidaan epdmadraisten ja yksildlliseen kokemukseen perustuvien vapaan taiteen kasitteiden pohjalta.
Taiteelliset ja puhtaasti visuaaliseen havaintoon pohjautuvat arvomdadreet ovat syridytténeet kasitydon
perusidentiteetin, taitoteknisen osaamisen. Toisaalta vain hyvin laajat, ainoastaan estetiikkaa ja henkildkohtaista
kokemista tutkivat kasitteet ovat ainoa keino talld hetkelld tarjota edes jonkinlaista opetusta kdasityoldisille
korkeakoulutasolla. Koska kdsi- ja taideteollinen opetus on fodellisuudessa ainoastaan erddnlainen 'takaportti’,
jonka avulla myés eri kasitydalojen ammattilaiset voidaan saada arvostetun, korkeakoulutasoisesti koulutetun

70 prosentin piiriin, ovat opetusryhmdat ammatillisesti eritt@in heterogeenisia. Taysin eri IGhtékohdista ja eri

-Kovan linjan muotoilua-



ammattialoista I[Ghtdisin olevalle ryhmalle onkin mahdotonta opettaa muuta kuin hyvin ylimalkaisia asioita, jos

kayt&dnnossa tavoitteena on ainoastaan suoda opiskeluoikeus korkeakoulussa.

Kaden taitojen opettamista tulisi kuitenkin ajatella aina dudlistisesti, seké& kdytdnndn taitojen kehittémisen ettd
esteettisen osaamisen kannalta. Professori Juha Varto kdasitteli 1Gt& aihetta Taideteollisen korkeakoulun
virkaanastujaisesitelmdssadn "Ensin taitaminen, sitten tietdminen’ tammikuussa 2000. Hdnen mukaansa faiteen
ja taidon suhde sekd& taitaminen erityisesti oppimisen ja opettamisen kannalta on kadonnut mestari-oppipoika-
suhteen hdvidmisen myotd. Taiteen opettamisesta on tullut sumeaa, mystifioitua ja retorista, jossa laiminlyddadn
taitoon littyvat hyveet. Varton mukaan on myos mielenkiintoista, miksi niin harvat opettajat haluavat pohtia
adaneen, miksi juuri he ovat sopivia opettamaan taidekorkeakouluissa tulevia muotoilijoita, nayttelijoitd, taiteilijoita
tai muusikkoja. Ikaan kuin taiteen opettaminen olisi edelleen "lausumaton, jumalainen kyky, jota ei voi artikuloida

keskusteltavaksi”.'®?

Opettajien taito ja heiddn suhtautumisensa kasitydn ja taideteollisuuden kehittadmismahdollisuuksiin on ensisijaisen
tarkedd, koska se heijastuu myds opiskelijoihin ja heid&n tavoitteellisuuteensa. On fietysti vaikeaa futkia
kvantitatiivisesti, miten suuri osuus hajanaisella ja mihink&dan tiettyyn tulokseen tahtaadmattdmalla taideopetuksella
on kasityodtd opiskelevien ihmisten asennemaailmaan. Sité ei voida kuitenkaan kiistéd, ettd koulutuksen
|Ghestymistapa, missGd oma vahva ammatti-identiteetti vakisinkin ja ainakin osittain korvautuu eliittikoulussa

opiskelevan taideopiskelijan mindkuvalla ei voi olla vaikuttamatta asenteisiin.

Miten t&dma sitten ndkyy koulutuksen jalkeen, kun opiskelijat astuvat tydeldmdadne Kun kdasitydammattiin
yhdistetédn taiteen arvomaailma, pahimmillaan seurauksena voi olla riskinotto- ja muutoshaluton, ympdristostadn
ja asiakkaan tarpeista valinpitmaton, tavoitteeton pseudoyritys, jota ei fippaakaan kiinnosta markkinointi tai

kehittyminen. Tyypillist& ndille yrityksille on korostettu ja joskus jopa ideologisiin syihin perustuva negatiivinen
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suhtautuminen liiketalouden perusteisiin, kuten menestymiseen tai jopa voiton saamiseen.'® Tadmdan kaltaista
tfoimintaa ei voi edes pitdd liikeyrityksend vaan harrasteena. Kasitydldinen ei téstd ndkdkulmasta eroassiis juurikaan
arvomaailmaltaan taiteilijasta, paitsi ettd jotkut taiteilijatkin ovat jo nyky&d&dn omaksuneet paremmin markkinoinnin
ja kaupallisuuden merkityksen. Kasitydldisyys onkin ehkd ainoa ammatti, jossa hinnoittelu saattaa perustua pelkkien
kustannusten kattamiseen. Tyd ei siis kaytadnndssé tuota mitaan. Sitd tehdddn ainoastaan tydn tekemisen ilosta,

ja ollaan viel&pd onnellisia, ettéd saadaan tehdad toita.

7.3 Kohti liiketaloudellisempaa ajattelua- miksi?

Eikd ka&sityolaiselld saisi sitten olla oikeus tydskennelld niin pienimuotoisesti kuin haluaa? Jos rauhallinen
eldmdantapa ja kulutuksen oravanpyordstd pois pysyminen on henkildkohtaisesti tarkedd, niin eikd yksildlla ole
tadhdan oikeuse Edelld esitetyn kaltainen individualistinen eldmdé&ntapahan on jopa jossain mielessd suurten,
suorittavien massojen kadehtimaa. Kyse onsiité, onko kdsitydkoulutuksen tarkoitus auttaa yksilditd toteuttamaan
itseddn vai tfukea kasitydalojen kehitystd kokonaisuudessaan. Onko tarkoitus kannustaa tekemdadn taidetta vai

kartuttaa ammattitaitoa, jonka avulla voidaan tulevaisuudessa luoda innovaatioita ja lisad tydpaikkoja?

Jos kési- ja taideteollisuuden koulutus ei pysty muuttamaan toimintatapojaan enemmdan nyky-yhteiskunnan
tulosvaatimuksia vastaavaksi, saatetaan opetuksen tarkoituksenmukaisuus nykyisess@ muodossaan jossain
vaiheessa kyseenalaistaa. Tdmd suuntaus on luettavissa vimeaikaisen valtion muotoilupolitikan linjanvedoista,
joiden suunnittelussa on ryhdytty kdyttdmdadn kvalitatiivisten méadreiden lisGksi myds numeerisia arvoja.
Kauppatieteissa tatd menettelyd sanottaisiin fuoton laskemiseksi sijoitetulle pddomalle. Tilastoista on helppo
huomata, ettd keskimadrin ylemman korkeakoulu- ja yliopistotutkinnon kustannukset ovat Suomessa n. 46.000
eurodq, kun taas taideteollisen alan tutkinto maksaa huikeat 128.252 euroa ollen néin kalleimpia koulutusohjelmia

maassamme.'"" Samalla faidekorkeakouluista valmistuneiden alalle sijoittuminen on epd&varmaa ja

-Kovan linjan muotoilua-



tyottdmyysprosentti akateemisten alojen korkeimpia.''? Vasta viime aikoina on herdnnyt julkista keskustelua
siité, mika on taidealojen eliittikouluista tulevien opiskelijoitten tydllisyystilanne kokonaisuudessaankin valmistumisen
jalkeen.' Tydllistymisen ja kalliin koulutuksen realistisen hyddyntdmisen ongelma koskee siis myds muitakin kuin
k&sitySldisia.

Taideteollisen alan korkeakoulututkinnot ovat erdité kalleimmista koulutusohjelmista maassamme. Valtio odottaa
myo&s talld sektorilla tuottoa sijoittamalleen p&ddomalle lisGdantyvien tydpaikkojen, uusien yritysten ja niiden
synnyttédmien verorahojen muodossa. Alan tuotto ei kuitenkaan tallé hetkelld aivan korreloi suhteutettuna sen
saamaan julkisuuteen ja siihen kohdistettuinin fuotanto-odotuksiin. Valtion alaisuuteen kuuluvilla liketoiminnan
tukemiseen erikoistuneilla instansseilla on kuitenkin paljon rahaa, jota voidaan jakaa perusteltujen ja
kasvupotentiaalia omaavien likeideoiden kehittGmiseen. Mita olisivat siis ne argumentit, joilla kasityodldisyyden

kehittGmiseen ryhdyttdisi todella panostamaan?
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8. Trendikkaan muotoilun vaarat

Kasityolaisyyteen sisdltyy sellaisia arvoja ja muotoilun vdlineitd, mitd voidaan kayttéad perusteina kun pyritédn
lisddmadn yhteiskunnan panostusta kdsitydn kehittamiseen. Naillé elementeilld voidaan fuoda uusia innovaatioita
suomalaiseen muotoiluun, koska se tarvitsee uusia ideoita. Taideteollisuutemme ideologia ja henkinen ilmapiiri
perustuu suurelta osin edelleen 1950- ja 1960- lukujen nGkemykseen yksilbmuotoilijasta ja hédnen luomastaan
'scandinavian designista’. T&hdn ikonostaasiin on koetefttu aina tasaisin vdliajoin nostaa myos nuorempia
muotoilijoita henkildpalvonnan kohteiksi. Nuoremman polven tuotannon madardé ja laatu ei kuitenkaan vield ole
ylittanyt sellaista pistettd, ettd kaikki kriittisyys olisi kadonnut, kuten vanhempien mestarien kohdalla. Muutaman
kaupallisesti menestyneen tuotteen ohessa uutta suomalaista muotoilua vaikuttaa vaivaavan sama iimid kuin

arkkitehtuuriakin, kansainvdlisiin frendeihin tukeutuminen ja omaleimaisuuden puute.

Vaikka suomalaisen nuoren muotoailijapolven esiinnoususta kohistiin jossain vaiheessa paljon, kehitys tuntuu
pysdhtyneen. Milloin viimeksi esiteltiin kansainvdalisesti menestynyttd suomalaista uutta esinemuotoilua ilman
ettd sanat valvomo, snowcrash fai block olisivat pompanneet esille?2 Muutama hyva tuote tai suunnittelija ei

tarkoita koko muotoilukentdn renessanssia, vaikka meille halutaankin antaa toisenlainen kuva.

Jos taideteollisuuden ja yksildmuotoilijoiden toimintamallit ovat perinteeseen tukeutuvia, anonyymimpi teollinen
muotoilu on muuttanut toimintastrategioitaan modernimpaan suuntaan. TGma luonnollisesti heijastaa nykyistd
yhteiskuntaamme, missé muotivirtaukset levidvat salamannopeasti kaikkialle. Tulevien tfrendien analysoiminen
ja tuotteitten pinnallinen 'styling’ eli graafisen ulkoasun muuttaminen muodin mukaiseksi on talléa hetkelld yhtd

validi muotoilijan toimenkuva kuin perinteinen 'raskas’ teollinen muotoilukin.

-Kovan linjan muotoilua-



Muotitietoisuuden kdantépuoli on kuitenkin se, ettd samanlaisia fuotteita tehdddn kaikkialla. Suunnittelu- ja
toteutuskeinojen ollessa yhtenevdisiad ympdari maailman, tuotteitten ulkondkd ja muodot foistavat samaa
Wallpaper-estetiikkaa kaikkialla. Muotoilu ei ole endd asumisen ja eldmisen laadun lisGdmistd, se on myds
populaarikulttuuria sekd erilaisten tyylien kierrdttamista ja sekoittamista. Muotoilu on muotia. Pahimmillaan t&ma
frendimuotoilu on kuin nyt muodissa olevat naisten matalalannefarkut; tekijdiden ja kayttdjien mielestd seksikasta,
joittenkin mielestd naurettavan ndkdistd, kaytanndssé epdmukavaa ja nopeasti unohtuvaa. Tekijoilld on pyrkimys
padastd edelld mainittuun ikonostaasiin suurten muotoilijoittemme kanssa, mutta asenne on vadard. 1950- ja 60-
lukujen klassikot suunniteltiin tavalliseen kayttddn ja tavallisile inmisille arkikalusteiksi. Vasta oma aikamme on
tehnyt niistd kulttiesineitd. Esineiden muotoilussa saatetaankin mennd komeasti harhaan, jos tarkoituksena on
tehdd& jotain muuta kuin suunnitella toimivia tuotteita. Trendimuotoilun kaikkivoipa homogeenisuus kuvastaa
samankaltaisten tuotantotekniikoiden ja 3D-suunnittelun vaikutusta. Myos teollisen muotoilun koulutuksen painotus

strategioihin ja konsepteihin vhentad todellisten, kolmiulotteisten esineiden syntymistd.!®

Kdasiteollisen osaamisen kehitt@dmisen voi perustella myds kansantalouden kilpailukyvyn ylliGpidolla. Meille
annetaan mediassa edelleen kuva siitd, ettéd maamme on muotoilun suurvalta. Muotoilu 2005- ohjelman sek&
TEKESin luotsaaman massiivisen 25 miljoonan euron muotoilun teknologiaohjelman avulla Suomi my&s aiotaan
pitdd tassa eliittisarjassa tukemalla teollista muotoilua ja designstrategioita menestyksekkadsti kayttavid yrityksid.
Toisaalta muotoilun kentdlld kuuluu myos hajaddnid siitd, ettd muut Pohjoismaat ovat jo kauan sitten ajaneet

Suomesta muotoilun alalla ohi.'¢

Voidaanko avainta muiden maiden menestykseen hakea innovatiivisuudesta ja rohkeasta riskinotosta
muotoilussa ja muotoilun strategioissa?¢ Eikd osa tatéd innovatiivisuutta ole myds omakohtaisen kokemuksen kautta
hankittu materiaalin ja muodon suvereeni hallinta, jonka avulla keksinnét syntyvat?e Ja eikd osa tallaista prosessia

ole eri ammafti- ja taiteenalojen valinen vahva synergia ja yhteisty&2 Suomalainen muotoilu pyrkii yhteistydhoén
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kaupan ja fekniikan alojen kanssa, mutta samanaikaisesti vaikuttaa, ettei alalla ole mitddn kasitysta sisdisten

rajapintojen luomisen myotd avautuvista taloudellisista mahdollisuuksista.

Monellakaan muotoailijalla ei ole endd kapasiteettia haastaa materiaaleja, koska omakohtainen kosketus on
kadonnut. Tarvittava tietotaito voidaan hankkia kuitenkin késityon, taideteollisuuden uniikkiosaamisen ja siihen
liittyvien kokeiluiden kautta. K&sitydn innovatiivinen kéytto lisad tuottoa. Tdma osaaminen on myds se argumentti,

jolla taideteollisuus pystyy nostamaan arvostustaan kaupallisesti orientoituneessa muotoilumaailmassa.

8.1 Pois kaupallisuuden kauhusta

Kdasitydon kehittamiselle on siis selkedt muotoilupoliittiset perusteet. Kaytédnnon toteuttaminen ei ole kuitenkaan
kovin nopeasti toteutettavissa. Talld hetkelld Suomen valtiolla on runsaasti rahaa tukea taideteolliseen osaamiseen
perustuvien yritysten k&ynnist@mistd. Kyse onsiitd, etteivat tallaisten aloittavien yritysten toimintamallit ja asenteet
ole useinkaan menestystd tukevia.'” Nd&in ollen alaan sijoittfaminen on liian suuri riski. Kun talouseldmdassé
pddomarahoittajat harkitsevat lupaavia sijoituskohteita, térkein analyysin kohde liiketoimintasuunnitelmassa
on tulevan yrityksen johtoryhma: Onko sen osaaminen validia ja monipuolista yrityksen vision ja mission kannalta
nahtynd sekd onko se sitoutunut yritykseen riittGvasti? Valitettavasti 'liketoimintasuunnitelma’, "visio’ ja 'missio’
ovat ké&sitteitd, joita suomalainen taideteollisuuden ja muotoilunkin ammattilainen edelleenkin pelkad likaa.
Joskus niille jopa naurahdellaan ylimielisesti, koska pyritddn uskottelemaan itselle, ettei oma taiteellinen luovuus
voi olla alisteinen markkinavoimille. Namé asiat ovat kuitenkin valttamattomida instrumentteja, joiden avulla

rahoitus kasvuun voidaan hankkia.
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Suomessa on noin 15.000 taideteollisen alan yritystd, joista suurin osa tyollistad alle kymmenen ihmistd. Vaikka
muotoilupolitiikan linjavedoissa koetetaankin antaa kuva suuresta, nopeassa nousussa olevasta
teollisuudenalasta, kyse on kdyt&nndssd pienistd yrityksistd, joilla ei ole yleensd varaa palkata liséd tyontekijoitd. '
Kasvun esteend on puute kaupallisesta osaamisesta, markkinoinnin resurssien vahyys sekd haluttomuus
riskinottoon. Kiteytetysti sanottuna luovan ammatin ldhestyminen liketalouden arviointikriteerien avulla on
edelleen todellisuudessa tabu suomalaisessa taideteollisuudessa, vaikka muotoilun poliitikot koettavatinnokkaasti

antaa toisenlaisen kuvan asiasta teollisuuden suuntaan.

Teollisen muotoilun vaikutuspiirissd ja arkkitehtuurissa pyrit@an siirtymé&dn jatkuvasti enemmaén
verkostorakenteiseen liketoimintamalliin. Mallissa useiden eri erikoisalojen yritykset ja ammattilaiset toimivat
yhteistydssd keskenddn. Lopputulos rikastuttaa kummankin ammattialan osaamista. Voisiko kdasityd
kokonaisuudessaan antaa jotain uutta visuaalisesti tai ajattelutavan ja materiaalien kdytén kannalta koko
muotoilun alalle? Ennen kaikkea kysymys kuuluu, miksi talléd hetkelld henkildbréndien ja kolmiulotteisten
kayttolittymien kehitt@misestd innostunut designmaailma kiinnostuisi sille jo niin etdisestd kasitteestd kuin fyysinen

kasityoe

8.2 Miksi muotoilu tarvitsee kasityota?

Kauppatieteitten madritelma yrityksen ydinosaamisesta, core competencesta, mdadrittelee ndma taidot
yritykselle valttamattémiksi ja kilpailijoille nakymdattémiksi. Niiden tulee olla vaikeasti kopioitava, ainutlaatuinen
yhdistelmd kehittyvéd osaamista, resursseja ja prosesseja. Parhaimmillaan ydinosaaminen on vield pelkistettyd

ja harvalukuista.”?
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Kasitydn ja materiaalien omakohtaisen tydston avulla fapahtuva innovointi on muotoilun ydinosaaminen. Se on
ainutlaatuinen kombinaatio henkildkohtaista kehittyv&d taiteellista osaamista ja haptisia resursseja, joiden avulla
lopulliset muotoilulliset ratkaisut fehdadn. Se on myds talla hetkelld I&hes ainoa asia muotoilukoulutuksessa,
mikd eroftaa sen muista tekniikkapainotteisemmista oppiaineista, joita myds sovelletaan muotoilussa. Se on siis
kilpailijoille nakymaton eli kilpailuetu. Taltd pohjalta ajatelfuna onkin mielenkiintoista, miten huolettomasti
suomalainen muotoilupolitikka suhtautuu taideteollisuuden ja kasityon kehitt@miseen sekd sen jarkevadn

yhdist&@miseen muuhun koulutukseen.

Yksipuolinen panostaminen vain tiettyyn muotoilun osa-alueeseen muun osaamisen kustannuksella voi aiheuttaa
ongelmia. Tietotekniikan k&yton lisdantyminen kaikessa suunnittelussa on asettanut muotoilun mielenkiintoisen
filanteen eteen. Koulutuksen ja osaamisen ainutlaatuisuus on sen myotd vahentynyt. Juna Nummela késittelee
tatd asiaa Taideteollisen korkeakoulun lopputydssédn, jossa vertaillaan muotoilutoimistojen ja mainostoimistojen
toimintastrategioiden ja tuloksenteon eroja. Erityisesti muotoilun ja mainonnan kenté&t ovat vime aikoina
sekoiftuneet ja yhdistyneet. Kaytanndssé tdma tarkoittaa, ettd mainostoimistot ovat alkaneet hoitamaan myés

muotoilijoille aikaisemmin annettuja téitd, kuten yritysimagon tai tuotteitten suunnittelua.'?

My6s muotoilutoimistojen oma halu tehdd yhteistydstd mahdollisimman helppoa tekemdalld toiminnoistaan
asiakkaan suuntaan lGpindkyvad on mahdollistanut sen, ettd tydmenetelmid on itse asiassa helppoa kopioida
ja soveltaa. Eldmme aikaa, jona mainos- tai imagokonsultointitoimiston perustamiseen ei periaatteessa tarvita
muuta kuin luovuutta sekd tietotekniikan hallinfaa. Mitd Idhemmds muotoilun perusarvot ja siind korostuva
osaaminen tulee kaupallisuuden, muodin ja markkinoinnin arvoja, sité helpompaa on myos itse muotoilu muille

kuin pelkastaan muotailijoille.

-Kovan linjan muotoilua-



Pelkdn kaupallisen trendimuotoilun, tietotekniikan ja ulkoisen stylismin opetus saattaa jossain vaiheessa johtaa
siihen, ettd muoftoilijoiden osaamisessa ei ole endd mitddn todellista omaa sisaltdod. Kaikki on muiden vapaasti
otettavissa ja kopioitavissa. Jos tfadmdan hetkisen muotoilupolitikan ydin on pohjimmiltaan kouluttaa tulevaisuudessa
pelkkid kaupallisesti suuntautuvia p&datetydskentelijoitd, t&mda rakenneuudistus kaventaa samalla muotoilun
laaja-alaisuutta ja monipuolisuutta. Her&d kysymys, eikd muotoilun alalla kannattaisi panostaa enemmdankin
ainutlaatuiseen ydinosaamiseen ja sen luovaan ja tuottavaan soveltamiseen kuin sihen mitd kaikkialla muuallakin

opetetaan.

Aikamme liiketalouden palvotuissa mallioppilaissa, informaatioteknologiaan ja biotieteisiin erikoistuneissa
yrityksissd, on ollut kuvaavaa se, ettd niihin sijoitetun p&d&doman arvioidaan tuottavan voittoa vasta vuosien
kuluttua. Kehitys- ja tutkimusty® nielee valtavia madrid rahaa, mutta tdman tydn tavoitteena ovatkin valtavat
voitot, mitk& perustuvat fuotteiden innovatiivisuuteen. Kasityd ja taideteollisuus on historiansa suurinta
yrityssaneerausta lapikdyvan Oyj Suomen Muotoilu Ltd:n tutkimuslaboratorio. Se on k&yténndssé muotoilun ainoa
keino ja tyodkalu suunnitella todella innovatiivisia ja tatd kautta taloudellisesti kannattavia tuotteita, joissa
esteettiset ja materiaalia uudella tavalla kayttavat ratkaisut yhdistyvat. Tdman "tulosyksikdn' kehittGmiseen ei
kiinnitetd kuitenkaan riittavasti huomiota. Yhtié vailla todellista, ainutlaatuista ydinosaamista on valmis
selvitystilaan. Se osoittaa muotoilun kehittdmisen yksipuolisuutta ja sitd, ettd asiasta padattavat tahot ovat

omaksuneet kauppatieteitten opit varsin teoreettisesti, eivat praktisesti.

Ajankohtainen ja kuvaava esimerkki tallaisesta kdsitydn innovoivien mahdollisuuksien aliarvioinnista 16ytyy
Taideteollisesta korkeakoulusta. Rehtori Yrjé Sotamaa on ehdottanut koulun satavuotiaan lasi- ja keramiikkataiteen
osaston lakkauttamista ja koulutusohjelman sulauttamista tulevan opetuksen rakenneuudistuksen myotéd osaksi

muuta muotoilun opetusta. Perusteluina Sotamaa mainitsee;
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"Nykyiselldan keramiikka- ja lasitaiteen koulutus ei anna riittdvad osaamista. Myds opiskelijoiden

tydllistyminen on ollut vaikeaa, ja se on ollut monille opiskelijoille fraumaattista™?!

Sotamaan kommentti heratti keskustelua, jossa voimakkaasti puolustettiin taideteollisen innovaatiotoiminnan
merkitystd. Esimerkiksi Liekki Oy:n toimitusjohtaja Markku Rajala kdsitteli Helsingin Sanomissa maaliskuussa 2002
julkaistussa vastineessaan Taideteollisessa korkeakoulussa 1990-luvun alussa toteutettua keramiikka- ja lasitaiteen
tutkimusohjelmaa, missé@ taideteollisen kdsityon ja tieteellisen tutkimuksen yhteistydnd kehitettiin useita teknisic
innovaatioita.'?? Tastd tutkimustoiminnasta on kehittynyt useita yrityksid, mitk& nyt tydllistévat toistasataa henkilda.
Keksinndt eivat olisi olleet mahdollisia ilman materiaalin ja sen k&ytdnndn soveltamisen perusteellista hallintaa,
minkd& kdsiteolliseen osaamiseen panostaminen juuri fekee. Rajalan mukaan Sotamaan kaavailema laaja-alainen
koulutuspohja mahdollistaa keskimadrdisen opiskelijan tydllistymisen olemassa olevan teollisuuden palvelukseen,

mutta mitédan merkittavasti uutta siitd ei kuitenkaan synny.

8.3 Miten kasityolaisyytta voidaan kehittaa?

K&sitydon arvostus tulee kasvamaan tulevaisuudessa. On myos selvad, ettd informaatioyhteiskunnassa
kdasityolaisyyden luonne muuttuu. Vahvoja kulttuurisia ja informatiivisia siséltéjé omaavien korkean kdsitydtaidon
tuotteiden valmistus tulee lisG@antymdadn.'? Panostamalla késitydalojen koulutuksen kehittdmiseen liketoimintaa
tukevaan suuntaan sekd poikkitieteelliseen- ja taiteelliseen yhteistydhoén eri alojen ammattilaisten kesken
pystyttdisiin kasitydbammateista tfekemdadn kansallinen muotoilun innovaatiolaboratorio. Kuitenkin talla hetkelld
sitd osaa kasitydn opetuksesta, missd tallainen kehitys voitaisiin laukaista, pidetddn hengissd opettamalla liian
usein pelkkad kasitteellistd taidetta. Tatd kautta hankittu osaaminen ei korreloi tydllistymisen kanssa millédéan
tavalla ja lopputulokset on usein juuri keskimadardisia, eivat vutta tfoimintaa luovia. Kdsitydn koulutuksen

painottaminen taitotekniseen osaamiseen ja sen hedelmdllinen yhdistdminen muotoilijoiden, kauppatieteilijdiden
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jainsindorien tietoihin voisi johtaa kuitenkin todelliseen synergiaan, mink& tuloksena voi olla kdsitydn uusi renessanssi

niin taloudellisesti kuin taiteellisesti.

Kasityolaisyydellé on edessddn siis monia haasteita joista sen taytyy selvitd, jotta se pystyy kehittymddn osana
nyky-yhteiskuntaa. Kun kd&si- ja faideteollisuuden kehittdmistd varten ryhdytdén luomaan vastaavia
muotoilupoliittisia julkilausumia kuin teolliselle muotoilulle ja arkkitehtuurille, tulevan kehittédmispolitiikan
painopistealueita kannattaa miettid tarkkaan. Kasitydn menetelmin tapahtuvan pienteollisen valmistuksen
kilpailuvalttien tadsmentdminen ja kdsityoldisyyden ajanmukaisen julkisen imagon kehittdminen ovat jarkevid
kohteita. Naihin asioihin panostaminen edistéé taloudellista liketoimintaa ja helpottaa tuotteiden markkinointia
huippuluokan erityisosaamisena, ei harrasteen sivutuotteina tai puhtaana taiteena. Ennen kaikkea
madrdatietoinen kehitysprosessi vaatii kasitydlle ominaisten todellisten arvojen, kuten taitoteknisen osaamisen ja
jatkuvan harjoittelun rehabilitointia opetuksessa. Toimiva koulutusstrategia voisi kehitt@d juuri sitd tarvittavaa
synergiaa tieteen, markkinoinnin ja kd&si- ja taideteollisuuden vdlille, mink& avulla innovaatioista pystyttdisiin

jalostamaan toimivia likekonsepteja ja tydpaikkoja luovia yrityksid.

Miten edelld kasitellyt, késitydldisyyden taloudellisen kannattavuuden nostamiseen tahtéavat toimintamaillit
sitten korreloivat tutkittavan aiheen, modernin sepdntydn kanssa? Kasitydalojen mestareiden ammatillisen
osaamisen arvostus ja tyon julkinen ndkyvyys tulee nousemaan samalle tasolle muiden muotoiluammattien
kanssa, jos yhteiskunta panostaa oikealla tavalla alan kehitystydhdn. Julkisuuden ja kehittyneiden
liketoiminnallisten resurssien myotéd myds sepdntydn asiakaskunta ja markkinat laajenevat. Suuremman
markkinasegmentin myota metalimuotoilua voidaan hyddyntdd taonnan perinteisten sovellutuskohteiden lisdksi
arkkitehtuurissa ja muotoilussa vaihtoehtona teollisile rakenne- ja materiaaliratkaisuille. T&dma kehitys turvaa

sepdntyon tulevaisuuden kehittyvana liketoimintana, jota aihetta kasitellddn tarkemmin seuraavassa luvussa.
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9. Sepantyon tulevaisuus liiketoimintana

Kdsi- ja taideteollisuuden toimintakenttd on taynnd liiketaloudellisia ja kulttuurisia arvoja ja muuttujia, mitk&
vaikuttavat osaltaan myds sepdntydn kehitykseen. Sekd koko késitydldisyyden ettd taonnan tendenssi on sama:
kdasity® kokonaisuutena voi tuoda uutta ndkodkulmaa teknistyneeseen muotoiluun samalla tavoin kuin sepdntyd
pystyy rikastuttamaan monotonista arkkitehtuuria. Mitk& ovat sitten niitd juuri sepdntydlle olennaisia

toimintatapoja tai arvoja, joita tulisi kehittdd eteenpdin?

Yksikd@n taidetakomo maassamme ei ole riittévan suuri palkkaamaan pysyvid tydntekijditd kokopdivdaisesti.
Ainoa keino Suomessa elattad itsensd seppdnd on perustaa oma yritys. Koulutuksessa ei panosteta kuitenkaan
tarpeeksi liketoiminnan perusperiaatteiden pohtimiseen eli kysynndn ja tarjonnan lakeihin sekd tuotteen
ominaisuuksiin. Suomalaisissa taontaan erikoistuneissa yrityksissé korostuu tuote ja valmistusmetodi enemmdan
kuin liketoiminta. Sepp&d ajatellaan usein pelkdst&dan kasitydldisend eikd myods liiketaloudelliselta perustalta
ajaftelevana yritt@jand. Tuotannon volyymi perustuu muutaman ihmisen tuotantokapasiteettiin ja ndin ollen
suurien projektien toteutukseen saattaa mennd vuosikin. Talld metodilla yritykset eivat koskaan kasva, miké
useimmiten ei ole tarkoituksenakaan. Nakdkulma yrittdjyyteen on enemmankin filosofinen, sepp& on ammattina

enemmdan eldmantapa kuin keino tehdd suurta tulosta.

Alalle tulevien seppien on pakko IGhestyd taontaa perinteisestd nakdkulmasta. Tilaukset tulevat pddasiassa
yksityishenkilGilta ja toistavat asiakkaiden vaatimuksesta yleensd perinteisid taontamotiiveja. Arkkitehtuuriin littyva
taonta on Suomessa edelleen ndkyvasti korjausrakentamiseen ja restaurointiin littyvad ja ndin ollen vanhoja
tyyleja toistavaa. Koska modernia metallimuotoilua ei ndy katukuvassa, arkkitehdit eivat osaa ajatella sitd yhtend
alihankintavaihtoehtona. Perinteiset tilaukset myos tyollistavat ynden miehen pajat niin tiiviisti, ettei markkinointia

tai lagjempaa innovaatiotoimintaa ehditd tehdd. Sepdn ammatin kehittémistd kannattaa kuitenkin miettic
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myos muutoin kuin perinteisen kdsitydbammatin asettamien rajoitusten puitteissa. Mitd pitemmadlle yhteiskunnan
teknologisoituminen etenee, sitd merkittvampadn asemaan harvinaiseksi kayva laadukas osaaminen nousee.

Kyse on loppujen lopuksi vain siitd, millaisilla argumenteilla ja milld imagolla t&té osaamista markkinoidaan.

Uuden sepdntydn markkinoinnille on selked kohderyhma. Arkkitehtuurissa ja rakennetun ympdriston suunnittelussa
on tarve vaihtoehtoisille ja uusille toimintatavoille sekd tuotteille. Jatkuva pyrkimys ennen ndkemdattémadn
heijastaa kaiken tuotesuunnittelun ja muotoilun nykyistd kehitystd. Samalla kun eldmme massatuotannon aikaa,
eldmme my0os individualismin ja merkkituotteitten aikakautta. Koska sarjatuotantona tehdyt esineet eivat itse
asiassa poikkea laadultaan paljoakaan toisistaan, bréndit, markkinointi ja imagomainonta ovat niitd asioita,
jotka ohjaavat ostopadatdstémme.'?* Kuluttajan oma maku on joskus jopa niin etddntynyt, ettei hdn osaa itse
arvioida, onko tuote laadukas. Tasokas tuotemerkki toimii laadun takeena ja samalla myds madarittaa kayttajan

sosioekonomisen statuksen muille.

Osa suomalaisista arkkitehdeistd IGhestyy rakennustaidetta t1allé hetkelld tdman kaltaisesta konsumeristisesta ja
frendikkadastd nakdkulmasta. Tallainen |Ghestymistapa on iimidille herkkad. Joskus jopa kaikenkattavat trendit
syrjigyttavat rakennustaiteeseen olennaisesti littyvat nyanssit ja variaatiot. NGiden samojen arkkitehtien tyot
ovat myds usein kaikkein nakyvimmilld paikoilla kaupungeissamme ja tyot saavat myds paljon tilaa mediassa.
Osittain t&dma johtuu siitd, ettd sekd meidat etftd julkinen sana on manipuloitu uskomaan siihen, ettd
kaksoislasijulkisivut ja jalkimodernistiset terGsrakenteet kuvastavat aikaamme ja sitd kautta unelmiamme ja
tavoitteitamme. Todma ilmid taas johtuu siitd paradoksista, ettd yhteiskuntaamme ja sen talouteen vaikuttavat

media- ja tietotekniikkayritykset suurelta osin omistavat ne vdlineet, joissa nditd rakennuskomplekseja esitell&dan.

Sekd rakennuksia suunnittelevat arkkitehdit ettd niitten tilaajat vaikuttavat nielleen kyseenalaistamatta frendin,

jonka mukaan teknologista yhteiskuntaa kuvaavan arkkitehtuurin on pakko olla myés itsessédn mekaanista ja
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kylmad. Tdma johtuu suurelta osaltassiitd, ettei arkkitehdeilld ole riitté&vasti uskallusta ja tietopohjaa esittdad tilaajille
vaihtoehtoisia ratkaisuita, kuten vaikka uniikkitydnd tehtyd konsernin p&dkonttorin sisGdankayntid tai pddaulan
porraskaidetta, mitk& toimivat itsessédn jo veistoksina. Tassé palataan taas siihen, miten suuri vastuu arkkitehdillé
on rakennetun ympdristén manipuloinnissa. Vetoaminen tilaajan madrdysvaltaan tai tiukkoihin kustannuksiin

voi olla my&s tekosyy haluttomuudelle etsi@ muita, uusia vaihtoehtoja.

Uusien ratkaisuiden kautta saattaisi kuitenkin 16ytyd myos tilaajaa kiinnostavia ratkaisumalleja. Ei tarvitse ymmartad
paljoakaan markkinoinnista huomatakseen ne laagjat yritysten imagon kehittdmiseen liittyvat mahdollisuudet,
jotka tallaisiin radikaalilla tavalla uusiin taitoa ja taiteellista osaamista yhdistaviin projekteinin voidaan liittéd. Jos
julkinen sana voidaan valjastaa palvomaan kritiikittd kaupungin lasikuiluiksi muuttavaa Pilkington-arkkitehtuuria,

niin mitd media-imion mahdollisuuksia sepdntydn ja arkkitehtuurin yhteistydn uutisoinnista [16ytyykaan.

Konsumerismille ja kertakayttdisyydelle perustuvan yhteiskunnan k&antépuoli on ollut pysyvid arvoja edustavien,
laadukkaitten tuotteitten esiinnousu, joilla ostaja pyrkii erottumaan kasvavasta massasta. Tilanteessa on suora
analogia rakennustaiteen tarpeisiin. Ammattitaitoinen moderni taonta, jossa sek& muotoilulliset, liketaloudelliset
ettd rakennustaiteen vaatimukset on otettu huomioon, voisi osaltaan toimia rakennuksen statusta korostavana
brandina siind miss& Giugiaron tai Pinin Farinan koristudioitten muotoilu nostaa Fiatin tai Lancian uuden mallin
arvostusta. Vaikka nykyinen arkkitehtuuri vaikuttaa pelkistetyltd, arkkitehdeilléh on tarve “viritt&d ™ néité rakennuksia
hiottujen yksityiskohtien avulla.' Joissain tapauksissa ndistd yksityiskohdista jopa muodostuu koko rakennuksen
mieleenpainuvin osa, minkd suunnitteluun panostetaan kokonaisuuteen ndhden huomattavasti aikaa.'? Olisiko
siis loppujen lopuksi lainkaan utopistista olettaa, ettd metallimuotoilustakin voisi oikein markkinoituna tulla
'"frendik@s’ brandituote rakennustaiteessa¢ Kdasitteeseen 'trendi’ litetddn usein negatiivisia madreitd kuten
ohimenevyys ja turhuus. Markkinoinnin keinoin ajateltuna arkkitehtuurin tfaontatrendin substanssia voitaisiin

kuitenkin assosioida asiakkaille pysyvyyden, valinnanvapauden, yksildllisyyden, hedonismin, rohkeuden, kulttuurin
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ja avantgardistisuuden ndkoékulmasta. Nomda eivat ole huonoja madreitd mietittdessd 2000- luvun ihmisen

tavoittelemaa arvomaailmaa.

Jos suomalainen sepdntyd pyrkii eteenpdin, sen taytyy padstad irti vanhoista esikuvistaan ja pdivittaa
julkisuuskuvansa. Seppd limarisen on korkea aika mennd takaisin Gallén-Kallelan maalaukseen. Kolmen sepdn
patsas voi myds palata takaisin kuvanveiston piiriin sen sijaan, ettd se olisi paljastava [sic] ja autenttinen tuokiokuva
sepdn tydstd. Metallimuotoilun taytyy enemmdan tuoda esille niitd todellisia esikuvia, joiden tyolle nykyiset
ammattisepat perustavat osaamisensa. Taiteilijoiden liséksi Tijou, Yellin, Brandt, Paley ja Chillida ovat myds omalla
tavallaan brdndeja, takeita osaamisesta, jonka avulla valmistettujen esineiden arvo sdilyy ja kasvaa.
Vertailukohtia 10ytyy myds I6hempdd. Suomalainen muotoilu ja sen markkinointi on aina ollut perinteisesti
yksildbmuotoilijan tai yrityksen imagoon tukeutuvaa. T&émd manipulointi ilmenee hyvin siind, ettd kaikki
designorientoituneet ihmiset omistavat tuotteita, joihin kuitenkin aina viitataan niisté& puhuttaessa 'Kukkapuron
tuolina’, 'Aallon pdytand’ tai 'Sarpanevan maljakkona’. Esineet ovat siis tavallaan edelleenkin yhteydessa

suunnittelijaansa samalla, kun esineen edustama arvomaailma antaa haluamamme viestin omista arvoistamme.

Miksi ei siis suomalaista sepdntydtakin voisi ajatella talld samalla metodilla, oli se sitten yrityksen tai yksilén imagoon
perustuvaa markkinointia. Modernin taonnan heijastama arvomaailma on juuri sitd, mité arkkitehtuuriin kaivataan
lis&&. Rakennustaide taytyy vain saada huomaamaan, miten osuvasti sepdn ja arkkitehdin arvomaaiimat
kohtaavat. Ongelma ei ole siis valttdmattd metallimuotoilun sisalléssd vaan tavassa toimia. Alalla valitetaan
usein, ettei korkean verotuksen ja teollisin elementteihin perustuvan rakentamisen Suomessa arvosteta tarpeeksi
sepdntydn tarjoamaa kdsiteollista valmistusvaintoehtoa. Totuus kuitenkin on, ettd tastd 'vaihtoehdosta’
puhuttaessa arkkitehdeille tulevat mieleen ornamentiikkaan ja sepdntydn historiaan littyvat kliseet sekd

taydellinen epdtietoisuus siitd, miten moderni taonta voisi toimia osana modernia arkkitehtuuria.'?
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Modernistinen ja funkfionaalinen arkkitehtuurisuuntaus on ollut Suomessa niin alan
koulutuksessa kuin rakentamisessakin vahva vaikuttaja. Nykyaikaisella sepantydlla ei
ole selvasti mahdollisuutta sijoittua puhdaslinjaisessa, rakennusmassasta erottuvia
detaljeja valttavassd rakennustaiteessa niin kauan kuin arkkitehtien yleinen kdasitys
sepdntydn muotokielestd perustuu edelleen 1900-luvun alun ornamentaalitaonnalle.
Tasta syystd on paradoksaalista, ettd taontaa markkinoidaan vieldkin romantiikkaan
perustuvilla kuvilla nokisesta pajasta. Sepdn tyd on fietysti edelleenkin yksi fyysisimmista
ja raskaimmista ammateista ja tuli ja kuuma terds ovat kiehtovia visuaalisia
elementtejd. Tilanne on kuitenkin sama, jos urheiluautoa markkinoitaisiin pelkastaan

kuvilla kokoonpanolinjasta ja tehtaan tydntekijdista.

Nykyaikaisten markkinointiteorioitten mukaan on kannattavampaa markkinoida
mielikuvaa tuotteesta ja sen asiakkaalle fuomaa hyotyd kuin itse tuotetta. Kasityd on
kuitenkin edelleenkin taysin tfuote- ja prosessikeskeistd markkinoinnissaan, jos
markkinointia edes on. Itse asiassa kdsitydldiset mieltGvat tydnsa lopputuloksen usein
enemmankin uniikiksi teokseksi kuin tuotteeksi eli markkinoinnin pelisddnndt tuntuvat
tGdman vuoksi etdisilta. Tastakin syystd tdmdan tutkimuksen tematiikka voi tuntua
kdsitydlaisyyden nakokulmasta vieraalta. Ajatus siitd, ettd nokisen naaman ja myyttisen
voiman sijasta painotettaisin enemman tietokonevisualisointeja ja kaupallisuutta,
tuntuu varmasti monesta vannoutuneesta kasitydldissepdstd vastenmieliseltd ja itselle
etdiseltd. Modernin feknologian kayttdé on kuitenkin helppo tapa avata
keskusteluyhteys muiden alojen ammattilaisten kanssa. Sen avulla pystytadn esimerkiksi
esifttdmdadn nopealla tavalla visuaalisesti ne edut, joita tfaonnan yhdistGmisessd

rakennustaiteeseen piilee. Samalla tavoin kuin Edgar Brandt osasi hyddyntéd juuri

-Kovan linjan muotoilua-

(8

MAM NESM

45

LM HBOHAIN WA E§

NN

46

47




SCHWERE MASCHINEN

Gegenschlaghammer

miill mimnEr

Schlagleistung

30000 kgm.
s
Dampl-

T guract | pag huire o - T tT1] J odes
milr s 5 L

_' Prelllulibeirieb

2 TNV L [T i s

& UMUEEe

AKTIENGESELLSCHAFT
gus dom Fobrikailionspregramm FUOR HASCH[HEHBAU

der EUMUCO-AKTIENGESELLSCHAFT rUR

MASCHINENEAU - LEVERKUSEN-SCHLEBUSCH LEVERKUSEN-SCHLEBUSCH

Suunniteltaessa arkkitehtuuriin liittyvdn sepéntyén bréndié voitaisiin markkinoinnissa hyvin hyédyntdéa taonnan vahvaa teollista
taustaa. Késityolédisyyden painottaminen antaa mielikuvan, ettd takomalla voidaan valmistaa vain yksittdiskappaleita. Taonta on
kuitenkin myés sarjavalmistusmenetelmd, jolla voidaan tuottaa nopeasti suuria kappalemdaérid. Kapasitetti jonkinasteiseen
massavalmistukseen on vélttdmatonta, jos sepantyd pyrkii toimimaan mukana nopeasti etevissé rakennusprojekteissa. (45-47.)
Saksalaisten taontakoneiden mainoksia 1940-luvulta.



keksittyd kaasuhitsausta, tdmdan hetken sepdntyd voi kayttad tydkalunaan markkinointia, fietotekniikkaa tai

kuten tassd, akateemista tutkimusta.

Onko modernille taonnalle sitten riittavasti markkinoita? Viimeisten kolmen vuoden aikana uudisrakentamisen
vuosittainen likevaihto on Suomessa ollut 6-7 miljardia euroa, samalla kun rakentamisen volyymi-indeksi on ollut
6-7% jatkuvassa vuosittaisessa nousussa.'?® Vaikka suurin osa t@std foiminnasta on teollisesti fuotettua
massarakentamista, sepdntydlle 16ytyy runsaasti potentiaalisia markkinoita laadukkaan julkisen ja yksityisen
rakentamisen kohteissa. Tastd ndkdkulmasta ajateltuna on kysymys myo6s merkittavasta

liketoimintamahdollisuudesta.

9.1 Miten sepantyon nakyvyytta voidaan edistaa?

Kuten edelld esitellyistd ajatusketjuista voi huomata, ja kun kasitydta tarkastellaan laajemmin kuin perinteisen
taidekdasitydn nakoékulmasta ajateltuna, huomataan sen arvomaailman puhuttelevan nykypdivan inmisté monella
tavalla. Usein kuultu vaite, ettei kasityoldisyydelld ole paljon annettavaa tdman pdivan yhteiskunnassa on siis
kyseenalainen. Kyse on vain uuteen tehtdvadn ja merkitykseen sopivan muotoilun ja sisallon I6ytémisestd. Kéasityon,
teollisen muotoilun kayttdmdan teknologian ja markkinoinnin yhdist@minen ei tarkoita sepdntydn periaatteiden
myymistd, vaan taonnan laadun ja ndkyvyyden nostamista uvudelle tasolle. Laatu lisGd kysyntdd, kysynndn
lisddntyminen heijastuu fuotantovolyymin kasvuun, tyépaikkojen méadarén liséantymiseen ja téatd kautta sepdntydn

arvostukseen ja sen ndkyvyyden lisG&ntymiseen.

Sepdantydn tunnetuksi tekeminen arkkitehdeille vaatii muutamien p&d&suuntaviivojen linjausta. Ensimmadinen on

pofentiaalisten yhteistydkohteitten valinta. Modernin taonnan padasiallisena kohdesegmenttind voidaan gjatella

-Kovan linjan muotoilua-



laatuarkkitehtuuria ja arvorakennuksia, koska tavallisessa massarakentamisessa ei voi olla tand pdivand mitédn
ylim&aéréistd.'” Valmiin rakennuksen taytyy tuottaa kahdeksan prosenttia voittoa siihen sijoitetulle p&ddomalle
mahdollisimman nopeasti. Tastd syystd rakentamiseen kulutettu aika ja kustannukset pyrit@&n minimoimaan.
Tiukan aikataulun vuoksi arkkitehdeilld on selv@ kynnys ryhty& toimimaan sellaisen tahon kanssa, joka fulee

arkkitehtuurin ilmeisimman, perinteisen toimintakentdn ulkopuolelta.'°

Taloudellisesti laadukkaan kdsitydn littdminen teollisesti valmistettuun arkkitehtuuriin on kuitenkin kokonaisuuteen
n&hden edullista. Rakennusprojekteihin budjetoitavat summat ovat tarkasta kustannuslaskennasta huolimatta
valtavia. Osaava arkkitehti pystyy suunnitteluvaineessa saastdmadn esimerkiksi ammattitaitoisella tilasuunnittelulla
rahasummia, joilla pystyy ostamaan keskikokoisen suomalaisen taidetakomon tilauskannan vuodeksi eteenpdin.
Toisaalta taosten kaltaiset haptiset elementit ovat eritt@in merkittavia yksityiskohtia, joiden kautta rakennus
avautuu katsojalle ja kayttdjdlle. N&in ajatelfuna on vain arkkitehtien viitselidisyydestd kiinni, halutaanko
tdmdankaltaisiin rakennuskulttuurin kannalta tarkeisiin asioihin kiinnittdd huomiota. Itse asiassa kynnys kdsin tehtyjen
osien kayttodn voi olla arkkitehtipiireissé matalallakin. Suomalainen modernismi pohjautuu vahvasti funktionalismin
ja Bauhausin oppeihin, ja tdhdn perinteeseen on kuulunut myds vahvana osana kdasityd, vaikka pyrkimys oli

standardoituun ja teolliselta nayttavadn lopputulokseen.'™

Tuotannon osittainen standardisointi ja muotokielen vaikutteiden hakeminen nykypdivan teollisesti valmistetuista
rakenteista voi olla juuri se keino, jolla sepdntyd voidaan jdlleen esitelld suuressa mittakaavassa arkkitehtuurille.
Koska rakentamisen tuotantoprosessi on nopea, seppien taytyy olla valmiita foimimaan mukana jérjestelmdassa.
Kaytannodssa se tarkoittaa kykyd valittéd tietoa ja suunnitelmia nopeasti ja visuaalisesti selkedlld tavalla sekd
kapasiteettia jonkinasteiseen sarjatydhon. NGitd resursseja vield merkittdvampi asia on sepdn kyky suunnitella
modernistiseen arkkitehtiin sopivia tuotteita, jotka saavat arkkitehtien kiinnostuksen heré&dGmadan. Tdma tavoite

korostaa selvdsti sitd, miten tarkedd on painottaa sepdntydn koulutusta enemmdan muotoiluun sekd eri
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mafteriaalien ja metallien ennakkoluulotffomaan yhdist@miseen. Sepdntydn rajojen
venyttdminen on edelleen yhtd tarke&d kuin Edgar Brandtin aikana. Yksi suuri este uuden
faonnan tulemisen tielld on yhd sepdn ammatin oma perinne, mikd traditioiden
yli@pitadmisen nimissé usein tukahduttaa kokeilemisen kautta syntyvat innovaatiot. N&ité
keksintdj& kuitenkin tarvitaan juuri nyt. Arkkitehtien kannalta ei ole tarkedd se, onko tyd
tehty kokonaan tietyn sepéntydn koulukunnan oppien mukaan.'? MerkittGvampdad on
tyon esteettinen ja funkfionaalinen laatu sek& sen orgaaninen liittyminen osaksi

arkkitehtuuria.

Sepdantyon littdminen arkkitehtuuriin tulee varmasti olemaan pitké prosessi. Enké helpoin
keino vauhdittaa t&ta kehitystd on pyrkid valistamaan niité arkkitehtejd, joilla on eniten
vaikutusvaltaa alalla. Suomalainen arkkitehtuuri on monotonista osittain siitd syystd, ettd
arkkitehtien koulutus on yksipuolista ja materiaalinkdytdén kannalta kéyhempdd kuin
esimerkiksi saksalainen tai sveitsildinen rakennustaide. Yksipuolisuus johtuu siitd, ettd
muutamat menestyneet arkkitehdit madrittévat Suomessa sen ammattikuntakdytannon,
jonka mukaan tulevat arkkitehdit koulutetaan.'® Né&in ollen olisi loogista olettaa, ettd uuden
sepdntydn mahdollisuuksia kannattaa esitelld juuri ndille arkkitehtuurin suuriin linjoihin
vaikuttaville tekijéille. N&in olisi mahdollista luoda metallimuotoilun kaytéstd

rakennuskulttuurin meemi, siind missd terdsrakentamisestakin.

-Kovan linjan muotoilua-
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Monipuolinen ja innovatiivinen rakentaminen seké siihen liittyvd metallityé liséé merkittavéasti kaupunkiympéristén historiallista kerroksellisuutta.
Rakennusten ja pihojen sisdénké&ynnit ovat aina olleet kohteita, joiden yksityiskohtiin on kiinnitetty paljon huomiota. My&s uudessa arkkitehtuurissa
voitaisiin teollisesti valmistettujen ratkaisuden sijaan liittda naihin rakennuksen osiin yksiléllisia, talon muotokielté toistavia osia kuten lapi vuosisatojen
on tehty. Uniikit detaljit voivat toimia eri tavalla yhteistyéssé funktionaalisen arkkitehtuurin kanssa toisin kuin mekaaniset yksityiskohdat, joiden
voima perustuu pelkkdan toistoon (49. Helsingin Sanomatalon rakenneosia).

(48.) Seppdmestari Jouko Niemisen takoma jugendhenkinen portti Helsingin Vuorimiehenkadulla (50.) Muotoilutoimisto Leka: Suunnitelma
Arabianrannan asuinalueen sisdédnkéaynniksi, 2000 (51.) Helsingin Saksalaisen kirkon portti Bernhardinkadulla, 1860-luku



10. Kovan linjan muotoilua

Taonta ja sepdn ammatti ovat olleet ratkaisevassa asemassa ihnmiskunnan kehityksessé jo fuhansia vuosia. Vastoin
yleistd kdasitystd, sepdntyd on myds muokannut paljon visuaalisesti koettavaa ympdristdé&dmme yhteistyollaan
rakennustaiteen kanssa. Kuten téssda tutkimuksessa aikaisemmin olleista henkildkuvista voi huomata, joskus t&ma
vaikutus on ulottunut kokonaisten kansainvdlisten tyylisuuntien kehittadmiseen. Nykypdivénd taonta ja
metallimuotoilu ovat jalleen innovatiivisia ja nopeasti kehittyvid ammattialoja. Valitettavasti rakennuksiin littyva
faideteollisuuden menetelmin toteutettu metallityd on ollut varsinkin Suomessa melko funtematon aihe
arkkitehtien keskuudessa.’® Tastd syystd tdman lopputydn sivumdadradstd on jouduttu kayttdmadn merkittava
osa alan historian esittelyyn ja nykytilanteen analysointiin. TGma& on kuitenkin ollut valttamatdntd tarkasteltaessa
tutkimuksen ydinkysymyksid; mitk& ovat hyvan nykyaikaisen sepdntydn tunnusmerkkejd ja mistd 16ytyy se rajapinta,
miss& moderni faonta ja rakennustaide voivat yhdisty&e Yksi vastaus jalkimmdiseen kysymykseen [0ytyy

analysoimalla sité tyhjidtd, jonka yhteiskunnan feollistuminen on jattanyt arkkitehtuurin vaikutusmahdollisuuksiin.

10.1 “Hataratkaisujen aikakausi”

Taté kirjoitettaessa, vuonna 2002, on suomalaisessa mediassa kayty keskustelua siitd pitkalle aikavdlille venyvastéd
vastuusta, joka arkkitehtuurilla on kansalaisia kohtaan kaupunkiympdriston suunnittelussa ja rakentamisessa.
Televisio-ohjelmissa ja sanomalehdissé on varoittavana esimerkkind noussut esille erityisesti se, miten 1960- ja 70-
lukujen taitteessa useissa suomalaisissa kaupungeissa vanhat arvokkaat rakennukset korvattiin paljailla ja

moderneilla uusilla taloilla.'3

-Kovan linjan muotoilua-



Purettujen rakennusten joukossa oli luonnollisesti oman aikansa tehorakentamista, mutta mydskin historiallisesti
ja rakennustaiteen kannalta korvaamattomia taloja. Aihetta kdsittelevat yleisénosastokirjoitusten argumentit
ovat kd&sitelleet purkamisen myotd menetetftyjd esteeftisid  arvoja sek@ myos sitd tosiseikkaa, ettei uusissa
moderneissa taloissa ole mit&dn elementtejd, jotka toimisivat ihmisen mittakaavassa. Vaikka useat ftuona aikana
rakennetfut Helsingin modernit talot ovat olleet pystyssd jo 40 vuotta, ne eivat selvastikddn ole voittaneet
kaupunkilaisten luottamusta taakseen. Edes suomalaisen modernismin merkkiteokset, kuten Aallon Enson
pdadkonttori Katajanokalla, eivat ole vielGk&dan suojassa arvostelulta tai joskus jopa suoralta vihalta.'* Samalla
kun muistellaan paikalla sijainnutta Norrmenin tiilipalatsia, kyseenalaistetaan koko 'Alvarin sokeripalan’
rakennuspaikan mielekkyys. Samoin on esitetty kysymys, onko sen viereen suunnitellun ARMI-talonkaan
sijoituspaikka oikea.'”

Objektiivisesti ajateltuna osa lehdistdssa kdydystd keskustelusta voitaisiin tietysti sivuuttaa menneisyyteen
haikailevien tavallisten kaupunkilaisten voivotteluna, minkd takana ei ole riittavasti faktapohjaista tietoa
antamaan replikeille riittdvaé& painoarvoa. Suomen nopea teollinen ja teknologinen kehitys tarvitsee lisdd
tfoimistoja ja asuinalueita ja ainoa fapa niiden toteuttamiseksi on teollinen elementtirakentaminen. Haaveet
paluusta vanhoihin rakennusmetodeihin ja ennen kaikkea erilaiseen arkkitehtuurin filosofiaan ovat pelkdstéén
reforisia ajatusleikkej&. Vaikka nykyhetkend suhtaudutaankin jo kriittisesti Merihaan tai Pasilan kaltaisiin
kaupunkisuunnittelun ja betonirakentamisen kokeiluihin, nyt uudisrakennuksia suunnittelevat arkkitehdit varmasti

osaavat valttad samanlaiset, tuon ajan idealismille tyypilliset virheet. Vai osaavatko?

Alkuperdisten ja luonnonmukaisten materiaalien kayttd, kurinalainen suhdemaailma, henkisten, ekologisten ja
kulttuuriperintéé vaalivien arvojen esilletuonti sek& paikan hengen kunnioittaminen ovat mdadreitd, joita etenkin
viime vuosina on litetty suomalaiseen arkkitehtuuriin.’™® Ndiden arvojen on sanottu valittdvéan omalla tavallaan

suomalaisten vahvaa suhdetta luontoon. Enk& osaltaan myos kansainvdlisten arkkitehtikilpailujen arvosteluraadit
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ovat suomalaisen rakennustaiteen vdlitykselld kokeneet luonnon I&heisyyden palkitessaan nditd 16itd. Nama

meriifit tukevat sité vaitettd, ettd Suomea pidetddn edelleenkin yhten& maailman johtavista arkkitehtuurimaista.

Toisaalta arkkitehtipiireiss& on alettu kiinnittdd huomiota siihen, etté useat uudisrakennukset Suomessa edustavat
IGhes toista adripddtd rakennustaiteessa. Roger Connah kiinnittadd t&dmdan tutkimuksen alussa siteeratussa
esseessadn huomiota suomalaisen uuden terdsarkkitehtuurin persoonattomuuteen. Samaa asiaa kdsittelee TKK:n
arkkitehtiosaston kaupunkisuunnittelun professori Trevor Harris'¥ . Hdnen mukaansa pddkaupunkiseudun
uudisrakentaminen muistuttaa meitd juuri 1260-luvun "'miesiaanisista’ lasijulkisivuista ja niiden mukanaan fuomista
iimidistd. Tuttu piire menneiltd vuosikymmenilté on rakennusten keskindisten vuoropuhelun heikkous ja muun
ympdaristdbn huomioonottamisen puute. Toimistotalojen anonyymit lasiset blokit eivat lity milladan elementilldén
kaupunkiin ja ympdardivadn eldmdadn. Ne voisivat todellakin seist& moottoritien varrella Frankfurtissa, Lontoossa

tai Kuala Lumpurissa kuin Espoon Keilaniemessa.

Rakentamisen laatu on myds noussut téssd yhteydessd yhdeksi keskustelun aiheeksi. Samassa Arkkitehti-lehden
artikkelissa Harris analysoi 1990-luvun alun lamakauden edelleen heijastuvan suomalaiseen arkkitehtuuriin.
Taantuman aikana suunnittelutydsté maksettavat palkkiot painuivat niin alhaalle, etteiniitd ole vieldkddn saatu
nostettua asianmukaiselle tasolle. Seurauksena on "viimeistelemdattémid, huonosti sijoitettuja rakennuksia, jotka
on suunniteltu karkeaan ja luonnosmaiseen tyyliin”.'* Pakonomaisen tiukka rakennusaikataulu ja kustannussddstot
synnyttavat lopputuloksena kbmpelditd ja kaavamaisia rakennuksia, joiden monotonisilta julkisivuilta puuttuvat
kaikki yksityiskohdat ja nyanssit. Harrisin mielestéd me eldmme rakennustaiteen hatdratkaisuiden aikaa, jonka
asenne on suunnitella rakennukset korjattaviksi parin vuoden kuluessa valmistumisesta, kun ne alkavat vuotaa
ja hajota kasiin. Korjauksia ei kuitenkaan kannata tehdd, ennen kuin arkkitehtitoimiston suosikkivalokuvaaja on

kaynyt ottamassa talosta mediaseksikkaitd kuvia trendikk&désti taitettuihin arkkitehtuuri- ja muotoilulehtiin.™!
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Suomalaista tadmdan hetken modernia julkista arkkitehtuuria voidaan tarkastella monelta kannalta. Kaikkien
ndkokulma ei tietysti ole yht& ankara kuin Trevor Harrisin. Rakennustaidetta voi Idhestyd yhtd hyvin niin
kaupunkisuunnittelun, arkkitehtonisen kokonaisuuden kuin yksityiskohtienkin kautta. Mielenkiintoinen ja
arkkitehtuurin vastuuseen kaupunkiympdristéstd olennaisesti liittyvd [Ghestymistapa rakentamiseen on
materiaalien suhde aikaan. Tampereen Teknillisen korkeakoulun arkkitehtuurin historian professori Tore Tallqvist
kayttadd opetuksessaan tahdan aiheeseen littyvad arkkitehtuuriteoreettista mallia. Teorian ydinajatuksena on,
ettd mikdli peruskorjaamisen yhteydessa rakennuksen historia 'valkaistaan’ pois lian taydellisellé rekonstruktiolla
alkuperaisestd, mennyt aika katoaa miljodstéd ja jalielle j@a vain nykyisyys ja fulevaisuus. Kaupunkikuvan ja

rakennusten historiallinen kerroksellisuus fuhoutuu.'#

Uudisrakentamisessa ei nykyddn kiinnitetd paljonkaan huomiota siihen, ettd arkkitehtuurin pitdisi pystyd myds
vanhenemaan kauniisti ja arvokkaasti. Jos edelld kuvattu Tallgvistin malli ymmarrettdisiin k&ytanndssd jo
rakennuksen suunnitteluvaineessa, kestavilld yksityiskohdilla ja materiaaleilla pystyttdisiin luomaan myds fulevia
sukupolvia rikastuttavaa rakennustaidetta. Vasta pitkdn ajan kuluessa pystytadn todella erottamaan ja
analysoimaan myds meiddn aikakaudestamme ne suuntaukset, jotka jadvat rakennustaiteen historiaan. 1960-
luvulla alkanut rakennustaiteen teollistuminen on aiheuttanut lieveilmidndan sen, ettd erdadt 1900-luvun alun
merkittavat rakennukset eivat ole endd jalkipolvien arvioitavissa. Niiden paikalla on yleensd karuja betonikolosseja,
jotka valittavat oman karun viestins@ kaupunkisuunnittelua opetelleesta Suomesta. Nopea ja huonolaatuinen
oman aikamme suunnittelu on kiihdyttdnyt rakentamisen syklid jo niin paljon, ettd kaikki meidé&n aikamme

rakennukset eivat endd kestd niin kauan, ettd seuraavat sukupolvet voisivat kiistellé niiden purkamisesta.
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10.2 Rakentamisen vusi tapakulttuuri

Esa Laaksonen mddrittelee Arkkitehti-lehden pdadkirjoituksessa kevadlld 1997 osuvasti Suomessa vallitsevaa
suhtautumista rakentamiseen; "(...)JMuutoksen ja uufuuden ylikorostaminen ovat kulttuurisesti ep&dvarman ja
itseluottamuspulaa kokevan kansakunnan merkkeja. Kun suomalainen itsetunfo on kuulemma paranemaan
pdin, toivoisi kehityksen heijastuvan myds rakentamisen tapakulttuuriin(...)”.*® Mitd tallainen uusi tapakulttuuri
ja arkkitehtuurin tdmdanhetkisestd valtatrendistd poikkeava suhtautuminen rakentamisen prosesseihin sitten voisi
sisdltéde Taman futkimuksen lahteind kaytetyissé arkkitehtuuria kdsittelevissé kirjoituksissa ja artikkeleissa on
perdadnkuulutettu innovatiivisuutta ja monipuolisuutta monotoniseen ter&srakentamiseen, korostettu kauniisti
vanhenevien ja kest@vien materiaalien tarkeyttd suunnittelussa sekd etsitty keinoja palauttaa taide ja
korkeatasoiset detaljit takaisin rakentamiseen. N&istd kommenteista ndkyy, ettd suomalainen arkkitehtuuri efsii

fallég hetkelld selvastikin uusia metodeja ja yhteistydkumppaneita.

Teollisen asuinfuotannon ja pysyvaksi rakennustaiteen monumentiksi tarkoitetun huippuarkkitehtuurin ilmaisun
vdlineet ovat tand pdivand hyvin Iahelld toisiaan. Elementit tulevat samoista tehtaista, ainoastaan suunnittelulla
voidaan vaikuttaa siihen, tuleeko lopputuloksesta pelkdstddn rakennuksia vai rakennustaidetta, arkkitehtuuria.
Taman hetken lasi- ja elementtiarkkitehtuurin silmiinpistdvd ominaispiirre onkin késitydn téaydellinen puuttuminen.
Harri Hautajérvi on osuvasti fodennut, ettd joissain rakennuksissa ainoa késintehty detalji on huonosti pursotettu
silikonisauma.'* Tadmé& seikka tulee varmasti vaikuttamaan siihen, miten ndihin rakennuksiin suhtaudutaan

tulevaisuudessa.

19200-luvun loppupuolen suomalaisen rakennustaiteen historia on osoittanut, ettd yhden muoti-ilmidn krifiikitdn
seuraaminen saattaa aiheuttaa pitk&kestoista vahinkoa sekéd kaupunkikuvalle ettd arkkitehtien ammattikunnan

maineelle. Suomalaista arkkitehtuuria syytetddnkin kansainvdlisten suuntausten imitoinnista sekd

-Kovan linjan muotoilua-



persoonallisuuden ja omaperdisyyden puutteesta. "Yhden hollantilaisen arkkitehtifoimiston paletti on laajempi
kuin koko tGmdanhetkisen suomalaisen arkkitehtuurin kdarki”, kiteytti Olli-Pekka Jokela viime Arkkitehtipdivien
kuulijoille nGkemyksensd. Kommentti kertoo osaltaan siitd, ettd ehkd muualla maailmassa arkkitehtuurilla on
kaytdssédan laajemmat valineet imaisuun tai alan opetuksessa painotetaan asioita useammalta kannalta kuin
meilld. Ehk& suomalaisilla arkkitehdeilld ei mydsk&dn ole rohkeutta tai mielikuvitusta esittad tilagjille totutuista
ratkaisuista poikkeavia toteutustapoja, koska hallitsevien frendien mukana on helppoa ja turvallista mennd.
Tasta ndkdkulmasta ajateltuna filanne ei ole muuttunut paljoa Samuel Yellinin pdivien jalkeen. Han perddnkuulutti
jo 70 vuotta sitten arkkitehdeilt&d enemman rohkeutta tarjota filagjille myods sellaisia vaihtoehtoja, joissa pdadpaino

on estefiikassa ja laadussa, eikd pelkdstddn kustannuspolitiikassa.

Vastareaktiona talle tilanteelle arkkitehtuurin piirissé on esitetty kysymys, miten k&dentaitoihin liittyvén osaamisen
voisi valjastaa rakentamisen kayttédn.' Arkkitehti-lehden padkirjoituspalstalla julkaistu avoin haaste
kasitydosaamisen lisGdmiseksi rakennustaiteessa antaa hyvid esimerkkejd siitd, miten kansainvalisessd
nykyarkkitehtuurissa kdsity korostuu erityisesti plastisten materiaalien tydstdssd, kivi- ja rappauspinnoissa, puussa
ja fiilessd. Kaikki nma ovat sellaisia materiaaleja, joissa inhimillinen kadenjalki sdilyy ja jotka reagoivat aikaan

arvokkaalla ja kestavalla tavalla.

Samalla kun Hautajarven kirjoitus on posifiivinen merkki siitd, ettd suomalaisessa rakennustaiteessa on myds
muita ajattelutapoja kuin vallitseva jalkimodernistinen suuntaus, se on myds samalla keskustelunavaus kdsitydalan
ammattilaisten suuntaan. T&dmd& avaus voi olla jopa tiedostamatonkin. Arkkitehtuuri ja taideteollisuus ovat
Suomessa 1900-luvun aikana ehtineet jo etddntyd toisistaan niin kauas, ettd rakentavia yhteistydehdotuksia ei
arkkitehtuurin puolella osata valttdmattd edes odottaa muulta taholta kuin arkkitehdeiltd itseltddn.

Rakennustaiteessa on selvastijalleen kuitenkin herddmdssd suuntaus, jossa taideteollisuuden osaamista voitaisiin
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hyoddyntdad. Kasitydalan ammattilaisten akfiivisuus 1assé prosessissa on erityisen térkedd, koska todellisten luovien

innovaatioiden ja materiaalisovellutusten 16ytyminen on mahdollista vain eri alojen vdalisen yhteistydon kautta.

Arkkitehtikoulutuksessa eri materiaaleja Idhestytddn enemman valmistusprosessin ndkdkulmasta kuin
omakohtaisen kokeilun kautta. Teknispainotteisen koulutuksen puitteissa on mahdotonta perehdyttdd opiskelijoita
kovin syvdlle tietyn materiaalin ominaisuuksiin kuten taideteollisessa lGhestymistavassa. Gaudin, Brandtin ja KUhnin
tapauksessa on kuitenkin ollut selvad, ettd monipuolinen ja samalla eri ammattialojen rajoja rikkonut osaaminen
oli se luova voimavara, mistéd nédma taiteilijat ammensivat ideansa. Mitd pitemmadlle yhteiskuntamme
teknologisoituu ja teollistuu, sitd selvempdd on, ettd kaikkivoipien sankariarkkitehtien aika on ohi.
Rakennusprosessin mittakaava on niin suuri, ettei ynden henkildén asiantuntemuksella voida keksid innovatiivisia
ratkaisuja kaikkiin ongelmakohtiin. T&mdan kaltainen resurssipula voikin olla yksi syy rakentamisen monotonisuuteen;

fiukka aikataulu estdd luovan ongelmanratkaisun.

Arkkitehtuurilla on tarve enenevassd madrin foimia jélleen yhteistydssd muiden soveltavan taiteen ammattialojen
kanssa.' Kuva- ja rakennustaiteen kenttien laajeneminen ja sekoittuminen keskenddn on pitemman aikaa
ollut normaalia. Aikaisemmin taideteos oli huonoimmassa tapauksessa erddnlainen jalkikateen lisattava
rakennuselementti, jolla ehkd joissain tapauksissa koetettiin fuoda arkkitehtuuriin takaisin massatuotannon silté
riistdmid arvoja; rakennustaiteen sijasta olikin erilliset 'rakennus’ ja 'taide’. Tallé hetkelld taideteos voi olla
rakennukseen jo suunnittelun alkuvaiheessa orgaanisesti littyvd osa, kuten esimerkiksi Silja Rantasen betoniin
valettu tekstiteos Arlandan lentokentdn lennonjohfotornissa. T&dman tutkimuksen ndakdkulmasta onkin
mielenkiintoista, ettd vastaavanlaista rajoja hdivyttavad ja synergiaa edistGvad yhteistydtd kuin modernilla

kuvataiteella ja arkkitehtuurilla on, ei ole akfiivisesti pyritty uloftamaan myds muille soveltavan taiteen aloille.

-Kovan linjan muotoilua-



Metallityd on luonnollisesti yksi tallainen taideteollisuuden alue, jolla on edelleenkin paljon annettavaa
rakennustaiteelle. Taonta on I&hes aina ollut yksi olennainen tapa valmistaa osia rakennuksiin, ja perinteisesti
ndma rakenteet ovat olleet samalla tavalla taiteeseen rinnastettavia mestariteoksia kuin varsinainen 'taide’.
Ndin ajatelfuna on mielenkiintoista ajatella, miksi rakennukseen ja ympdaristddn joskus huonostiliittyvén kuvataiteen
tekeminen saatetaan arvottaa tarkedmmaksi tehtdvaksi kuin arkkitehtuuriin olennaisesti integroituvien
rakenneosien laatu ja muotoilu. Yksildllisesti muotoiltujen ja uniikkien elementtien yhdistamiselld
kokonaisarkkitehtuuriin saavutetaan monia etuja. Inhimillinen k&denjdlki ja korkea laatu ovat varmasti etusijalla
kun mietitdan niitd seikkoja, joihin t&dman hetken arkkitehtuurissa pitdisi paneutua. Rakennus- ja metallitaiteen
yhdistminen saattaisi my&s osaltaan jdlleen palauttaa arkkitehtuuria kohti jugendin ja funktionaalisen

arkkitehtuurin ihanteita, joissa eri ammattialojen paras osaaminen yhdistyy yhdessd kokonaistaideteoksessa.

Rakennetulle ympdaristéllemme olisi positiivista, jos jo suunnitteluvaiheessa rakennuksiin pyrittdisiin littGmadn
taiteellisten arvojen lisGksi my&s taidollisia arvoja. Tdmdan hetkinen suuntaus on pyrkid koristelemaan ja lisddmadn
virikkeit&d monotoniseen asuinympdristédn kuvataiteen avulla. Nama tyot jgavat kuitenkin valitettavan usein
pelkiksi irrallisiksi elementeiksi alueen asukkaille, koska taiteilijoitten IGhestymistapa on liian abstrakti eiké tdiden
kautta vdlity todellisuudessa mitédn yhteyttd alueen asukkaisiin tai ympardivadn rakennuskantaan. Taltd kannalta
ajateltuna yksi mahdollinen keino palauttaa rakennettuun ympdristédn takaisin siihen kuuluvia taiteellisia ja

laadullisia arvoja on panostaa arkkitehtuuriin littyvien funktionaalisten osien muotoiluun ja laatuun.

Vaikuttaa silta, ettd meilld on taipumus kiinty@ sellaiseen rakennettuun ymparistdéon, jonka eri elementit valittavat
meille viestin taidosta. Parhaimmillaan téllainen kokemus koostuu useiden eri alojen ammattilaisten osaamisesta.
Vanhan rakennuksen kokonaisiimeen takana on niin arkkitehdin, muurarin, puusepdn kuin metallimiehenkin

tydpanos. On ehkd likaa vaadittu, ettd pelkdn kaupunkisuunnittelun ja ympdristétaiteen keinoin pystyttéisiin

133



luomaan sellaisia uusia elinympdristdjd, joihin me kiinnymme ja jotka ajan kuluessa kasvavat omaksi historialliseksi

osakseen kaupunkia.

Taman hetkinen rakentamisen tapakulttuuri ei ainakaan tfue edelld mainittua kestavad kehitystd. Talojen elinkaari
suunnitellaan fietyn mittaiseksi ja rakentamisessa kdytetyt materiaalit voivat reagoida aikaan hajoamalla, eivat
patfinalla. Kaupunkikuvaa olennaisesti rikastuttavat vanhat detaljit saatetaan repid korjausrakentamisen
uudistushuumassa pois ja korvata kdmpeldilld, arkkitehtuuriin sopimattomilla moderneilla ratkaisuilla, jotka
muutamassa vuodessa hajoavat kaytdssd. Hyva esimerkki tallaisesta toiminnasta sepdntydn alalla ovat monet
Helsingin jugendtaloihin asennetfut uudet portit. Hitsaamalla valmistetut vudet sisddnkdynnit saattavat
parhaimmillaankin ainoastaan kopioida kémpeldsti taonnan tekniikoita. Uusilla tekniikoilla valmistetut rakenteet

tuhoavat usein muodoillaan samalla koko vanhan julkisivun arkkitehtonisen ilmeen.

Paras suomalainen arkkitehtuuri on kautta aikain kyennyt valittdmdadn meille viestin laadusta.
Kokonaisarkkitehtuurin lisdksi t&mda mdaare vdalittyy ehké& selvemmin rakennuksen ihmistd |ahelle tulevista
yksityiskohdista; Kansallismuseon ovi, Kiasman porraskaide fai Aallon pronssinen ovenkahva ovat hyvid
esimerkkejd. Vaikuttaa vain siltd, ettd sitd mukaa kun rakennusten suunnitteluprosessi on muuttunut entistd
tietokoneavusteisemmaksi ja RT-kortistoon tukeutuvaksi, t&mdnkaltaiset detaljit ovat kadonneet.
Jalkimodernistisen arkkitehtuurin vaikutuskeinot ovat nyky&d&n entistd enemman pelkastadn tilasarjoissa ja
massoittelussa. Nykyarkkitehdin ndkékulma rakentamiseen on korostetusti suunnittelijon ndkdkulma, joka nékyy
pyrkimyksend vaikuttaa katsojaan nimenomaan rakennusmassan ja mittasuhteiden valitykselld. Ennen
teollistumisen aikaa rakennetussa arkkitehtuurissa katsojille valittyy kuitenkin myds fekijdiden luova panos

yksityiskohtien ja pintojen strukfuurin kautta.

-Kovan linjan muotoilua-



Modernin arkkitehtuurin historiassa on suhtauduttu kuluneen sadan vuoden aikana monella tavalla
ornamentiikkaan, koristeellisuuteen ja detaljeihin. "Ornamentti on rikos™, "Less is more” ja "Less is bore” ovat
joitain niist& mantroista, joilla on koetettu kiteytt&d rakennustaiteen suhtautumista omiin iimaisukeinoihinsa.'
Vaikka ornamentin paluuta tivkkaan modernistiseen arkkitehtuuriin onkin aina joskus valdytelty, tdman hetken
huippuarkkitehtuurissa "less is bore”- nGkemys vdlittyy hienovaraisemmalla tavalla.'* Varsinkin suomalaisessa
laatuarkkitehtuurissa on jo betonimodernismin gjoista Idhtien pyritty kasittelemda&dn rakennusten pintaa muunakin
kuin vain neutraalina tilaa rajaavana elementtind. Plastisissa materiaaleissa, kuten kivessd, puussa ja valetussa
betonipinnassa on syvyyttd, varid ja tekstuuria, joiden kautta rakennustaide Idhestyy kuvanveiston ilmaisukeinoja.
Viime aikoina tadma lahestymistapa on tullut myods terasarkkitehtuuriin, jossa oksidoituvan Cor-Ten-terdksen kayttd

rakennusten ulkopinnoilla on antanut gjalle mahdollisuutensa jattad merkkinsé materiaalin.

Suomalaisessa arkkitehtuurissa ei kuitenkaan ole viime aikoina juuri ajatelfu sité vaihtoehtoa, eftd tallaista
"plastista’ ajattelutapaa voitaisiin soveltaa myds rakennuksen muihinkin osiin kuin pintaan. Syvyyttd, varid ja
tekstuuria voisi olla my&s rakennuksen ovissa, kaiteissa, porteissa, valaisimissa ja muissa rakenteissa vastakohtana
massatuotetuille, anonyymeille rakenneosille. Pelkistettyyn, moderniin arkkitehtuuriin litettyn& tallaiset elementit
toisivat uudella ja késin kosketeltavalla tavalla esille materiaalin ominaisuudet ja sellaisen laadun, mihin padstadn

ainoastaan yksilélliselld valmistuksella.

Arkkitehdit eivat osaa hakeutua rakennusta suunniteltaessa yhteistydhdn seppien kanssa ennen kuin heiddn
kasitystadn teréksen mahdollisuuksista rakentamisessa on laajennettu. Terdstd on pidetty arkkitehtuurissa aina
1800-luvun rautarakennuksista I&htien 1Ghinnd konstruktiivisena materiaalina, jota kdytetadn pelkdstéan
rakenteena tai julkisivuna. Tidmda ndkemys poikkeaa tdysin sepdn ndkdkulmasta, josta katsottuna terds on
rakenteellisten ominaisuuksiensa lisdksi myos plastinen, veistoksellinen materiaali, jota voidaan kd&sitelld myds

muutoin kuin levytavarana tai hitsaamalla palkkeja yhteen. Arkkitehtuuriin littyvé metallitaide ei ole myodsk&dn
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modernin taonnan nakdkulmasta endd ornamentille alisteista. Uusi sepdntyd on tehokeinoilfaan usein hyvin
minimalistista ja k&y rakennuksen kanssa dialogia arkkitehtuurin tyypillisilld tehokeinailla; pinnan struktuurilla ja

rakenteen massoittelulla.

Kuvanveistdj@ Henry Moore on sanonut, eftd kaikki taide on fietyssd mdadrin abstraktiota: Kivi materiaalina
pakottaa jo omilla ominaisuuksillaan teosta pois puhtaasti representatiivisesta muodosta kohti abstraktia.'
Kuumana taotun terdksen kanssa t&ma asia on vield nakyvammin esilld valmistusprosessissa. Verrattuna perinteisiin
kuvanveiston menetelmiin, joissa taiteilijalla on aikaa harkita jokaista ratkaisua, taotun terdksen tydstéminen
tapahtuu paljon enemmadn hetkessd, materiaalin ja sen ldmpdtilan ehdoilla. Tekijan taytyy tietdd ennen
tyGsuoritusta, mitd hédn aikoo tehdd kuumalla terdkselld. Johtuen tyémenetelmien erilaisuudesta verrattuna
kivenveistoon tai valutekniikoihin, tfaonta avaa kuitenkin myds mahdollisuuksia nopeaan sarjavalmistukseen ja
erilaisten rakenteellisesti kestévien osien tuotantoon. Takomalla valmistettujen osien ei kuitenkaan tarvitse olla
esteettisesti epdkiinnostavia tai vanhoja malleja toistavia, vaan terdksen plastisuutta kayttadmalld rakennuksen

struktuuriin liittyvat osat voivat itsess@dn olla kiinnostavia ja kauniita yksityiskohtia.

Modernin taonnan orgaaniset muodot voivatkin olla ehkd yksilooginen tapa yhdisté& kuvanveiston estetiikkaa
nykyarkkitehtuuriin. Metalli- ja rakennustaiteen yhdist@misessé on kuitenkin se etu, ettei taiteellisia arvoja omaavien
elementtien tarvitse olla erillisid, kokonaisarkkitehtuuriin etdisesti littyvid taideobjekteja. Funktionaalinen
yksityiskohta voi itsess@dn toimia veistoksena. Huippuarkkitehtuurissahan on viime vuosina eftsitty sellaisia tekniikoita
ja menetelmid, joiden avulla rakennuksen muoto voitaisiin toteuttaa mahdollisimman paljon rakenteen ja
materiaalin rajoitteista rippumatta, plastisen kuvanveiston ihanteiden mukaisesti. Esimerkiksi Richard Rogersin
Lloyds Buildingiss@, Frank Gehryn Guggenheim-museossa tai Steven Hollin Kiasmassa on kaytetty sekd
arkkitehtonisen kokonaisuuden jGsent@misessa sekd yksityiskohtien muotoilussa selkeitd abstraktin kuvanveiston

keinoja. Kasin toteutetut yksityiskohdat voisivatkin olla eréénlainen 'vapaa alue’, jonka keinoin pystytadan teollisia

-Kovan linjan muotoilua-



valmistusmenetelmid joustavammin toteuttamaan kokonaisarkkitehtuuria rikastuttavia ja parhaimmillaan sité

kommentoivia elementtejd.

10.3 Uuden arkkitehtuurin rajoittuneisuus

Rakentaminen perustuu lukemattomiin keskindisessd vuorovaikutuksessa oleviin hierarkioihin ja sa&ntdihin.
Radikaaleinkaan moderni arkkitehtuuri ei koskaan voi olla 'vapaata’ taidetta samalla tavalla kuin kuvanveisto.
Arkkitehtuurin tdmdanhetkistd tilannetta kuvaa hyvin se, ettei Gehryn kiitettyd museorakennusta Bilbaossa olisi
ollut mahdollista edes tfoteuttaailman tavanomaista suunnitteluohjelmaa kehittyneempad huippuluokan CAD-
ohjelmistoa.’™® Ainoastaan huippuluokan arkkitehdeilld on varaa kayttad sellaisia menetelmid, joilla voidaan
rikkoa fietokoneavusteisen suunnittelun asettamia rakennusmetodien rajoja. Tallaiset kohteet ovat myds
kustannussyista valikoituja. Veistoksellinen arkkitehtuuri yhdistetddan yleensd julkisiin rakennuksiin, joiden budjetfi

voi olla suurempi kuin asuntorakentamisessa.

Samalla kun tietotekniikan k&ytté rakennusprosessissa mahdollistaa suurten fietomdadrien kdsittelyn, se myds
rajoittaa suunnittelijoita etsimdstd uusia innovaatioita. Suomalainen arkkitehtuuri on suoralinjaista ja pelkistettyd
modernistisen perinfeemme vuoksi. Joskus tama selkeys muuttuu kuitenkin tylsyydeksi ja monotonisuudeksi, koska
suunnittelussa kaytettavat tydkalut ja tuotantomenetelmdat sanelevat muotoilun raja-arvot. Suunnittelun
lGhtokohtana eivat olekaan endd inhimilliset tai esteettiset arvot, vaan se osaako kayttdja piirtéda
suunnitteluohjelmalla plastisia muotoja tai pystyykéd elementtitehdas toimittamaan tiettyj& osia. Arkkitehdin ja
metallimuotoilijan valinen vuorovaikutus voisikin synnyttad uusia toimintamalleja ja —ratkaisuja, joilla voitaisiin

laajentaa rakennustaiteen ilmaisukeinoja.
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Tietokoneen asettamien rajoitusten lisaksi arkkitehtien nGkemystda rajoittaa myds alan koulutuksen painottaminen
teoreettiseen ja tekniseen osaamiseen. Tdlle suuntaukselle on kuitenkin noussut myds vastalike. Alvarin pdivand
24. syyskuuta 2001 Otaniemen arkkitehtiosastolla jarjestetyssé osaston valtauksessa pyrittiin kiinnittdmdaan
huomiota siihen, eftei arkkitehtuuriopetuksen madrarahoja tulisi leikata. Arkkitehtuuria ei voida opettaa
pelkastadn teknisend ammattina, vaan suuri osa ammattitaidosta koostuu myos taiteellisesta ja esteettisestd
osaamisesta. Taideopetuksesta huolimatta arkkitehdeille ei koulutuksen puitteissa pysty kuitenkaan kehittymdadn
samanlaista omaan fyysiseen kokemukseen perustuvaa materiaalin hallintaa, joka syntyy taideteollisen opetuksen
puitteissa, kun ollaan suorassa jatkuvassa kontaktissa aineen kanssa. Pelkan ynden ammattikunnan tietopohjaan
perustuva teoreettisen osaamisen kdyttd ratkaistaessa suunnitteluun liittyvid ongelmia sulkee pois sellaisia
ratkaisumalleja, joiden avulla rakennettuun ympdaristéén saataisiin liséd variaatioita jatkuvasti kdytdssa olevien
vaihtoehtojen rinnalle. Arkkitehtikoulutuksessa voitaisiin enfistéd enemmdan painottaa sitd, ettd késite 'yhteistyd’

ei tarkoita pelkastaan arkkitehtien keskindistd yhteistydta.

Jos arkkitehtuurin ilmaisukeinot ovat rajallisia tai jos koulutuksessa painotetaan vain yhdenlaisia ratkaisumalleja,
se heijastuu nopeasti kaikkien elinympdaristodn. Koyhtynyt ja monotoninen rakennettu ympdristd onkin herattanyt
jo vastarintalikkeen, jonka ensimmaisend syntipukkina ovat tietysti arkkitehdit ja muotailijat; joskus syystd, joskus
my&s ilman ansiotaan. TGmda vastareaktio nakyy sekd rakennustaiteen ammattilaisten ettd tavallisten kansalaisten
Jopa Helsingin apulaiskaupunginjohtaja Pekka Korpinen hyokkdasi kevadlld 2000 Otaniemessd pitdmdassadn
luennossa rajusti modernin arkkitehtuurin kimppuun ja nimesi sen padatavoitteeksi "kaupunkien katutilojen
tuhoamisen”. T&man jalkeen esitelless@dn samassa tilaisuudessa tarkeintd omaa projektiaan eli Kampin alueen

uudistusta, Korpinen valitti samalla hengenvedolla alueelle nousevien modernien rakennusten ulkondkda. !

-Kovan linjan muotoilua-



Josrakennusten tilaajatkin jo suhtautuvat anteeksi pyydellen viel& suunnitteluasteella oleviin projekteihin, voidaan
pitdd todistettuna, ettd uudenlaiselle rakentamisen tapakulttuurille olisi tarvetta. Mikd olisi sitten sopiva keino
tuoda modernia arkkitehtuuria I6hemmas inmista2 Samalla luennolla Korpinen esitti foiveen, ettd esimerkiksi
Tukholmassa useassa kohteessa toteutetut historisoivat rakennussuuntaukset nostaisivat suosiotaan myds
Suomessa. Ndissa vudisrakennuskohteissa asuintaloja on toteutettu uusvanhalla tyylilld, jossa sekd pohjakaavaan
ettd rakenteisiin on otettu paljon vaikutteita 1920-luvun klassismin ja funktionalismin taitekohdasta. Tilanne on

suunnilleen sama, jos Meri-Rastila olisi rakennettu nGytt&dmadn Etu-ToSI0IE.

Kansainvdlisessd arkkitehtuurissa kertaustyylien kéytté on aina ollut paljon hyvaksyttédvampad kuin funktionalismin
perintddn vahvasti nojaavassa suomalaisessa arkkitehtuurissa. Uudisrakennukset voidaan rakentaa historiallisilla
tyyleilld, jotta rakennusmassa sdilyttdisi yhtendisen kaupunkikuvallisen ilmeensd. Suomessa taas funktionalismia
edeltavien historisoivien aiheiden kayttd uvudisrakentamisessa tarkoittaa edelleen kdytdnndssé ammatillista
riskinottoa, koska suomalainen arkkitehtuuri on aina mielletty arkkitehtikunnan itsens@ toimesta uvudeksi ja
avantgardistiseksi. Tietylld tavalla olisikin surullista, jos ainoa keino tuoda rakennustaiteeseen substanssia olisi
palata kopioimaan vanhaa. Toisaalta Korpisen kaipuu takaisin kohti perinteistd rakentamista yhtendisine
kivijulkisivuineen tuntuu myos populistiselta ja kansaan vetoavaksi tarkoitetulta hatératkaisulta, mika voi toimia

joissain vain yksittdisissé tapauksissa. Yleislddke kaupunkisuunnitteluun ja sen ongelmiin se ei voi olla.

10.4 Arkkitehtuurin ja kasityon uusi synergia

Edelld kdasiteltyjen seikkojen perusteella padateltynd tadmdan hetken suomalaisessa modernissa arkkitehtuurissa
olisi my&s filaa sellaiselle rakentamiskulttuurille, jossa teollisesti valmistettavien rakenteiden ohessa arkkitehtuurissa
voitaisiin kayttad muilla keinoin valmistettuja elementtejd. Tatd filaa ei taideteollisen alan yrittdjien selvastikddan

tarvitse taistella itselleen, vaan sille on olemassa selvd tarve ja tilaus sek& myds liiketoimintamahdollisuus.
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Ideologinen este tdllaisen luovien alojen ammattilaisen synergiaan perustuvan rakentamiskulttuurin tielld on se,
ettd suomalaisessa arkkitehtuurissa ajatellaan edelleenkin tdmdankaltaisen yhteistydn johtavan automaattisesti
historisten aiheiden vakindiseen kdyttdédn uvudessa rakennustaiteessa. Toinen, todella luovaa vuorovaikutusta
est@va qgjattelukaava on se, ettd arkkitehtejd opetetaan edelleenkin osin samalla favalla kuin 1950-luvulla.
Parhaille opiskelijoille markkinoidaan edelleenkin ihannekuvaa sankariarkkitehdistd, joka osaa tehdd loistavia
t&itd aivan yksin tai pienen valikoituneen joukkueensa kanssa.'®? Tallainen ajatusmalli ei edistd@ arkkitehtien

hakeutumista keskusteluyhteyteen muiden alojen osaagjien kanssa.

Talld hetkelld pinnalla oleva teré&sarkkitehtuuri on Roger Connahia mukaillen luonteeltaan memeettistd ja
kansallisia rajoja ylittévaa. Voisiko seuraava suomalaista rakennustaidetta manipuloiva meemi olla modernin
sepdntydn kayttd rakentamisessa ja tietynlainen kdasitydn rehabilitointi takaisin arkkitehtuuriing Modernin sepdn,
arkkitehdin ja kuvanveist@j@n ammattialat ovat kansainvalisessd arkkitehtuurissa viimeisten kahdenkymmenen
vuoden aikana lGhestyneet toisiaan siind madrin, ettd jotkut tutkijat uskovat niiden tulevaisuudessa olevan jopa
eroffamattomia.’®® Samanlaiselle kehitykselle on Suomessa olemassa kiinnostusta ja valmis struktuuri jo metallialan
puolelta, mutta rakennustaiteen ja valtiollisten kulttuuri-instanssien suuntaan taytyy vield tehdé paljon valistusty6ta,

jotta prosessi nopeutuisi.

Parhaimmillaan kasitydn kayttd arkkitehtuurissa voisi jattéad sukupolvestamme hieman erilaisen kuvan jalkipolville
kuin se nyt jGttad nayttavan. Arkkitehti Anfti-Matti Siikala on mdadritellyt arkkitehtuurin ja pelké&n rakennetun
ympdristdn eroksi sen, ettd arkkitehtuuri aiheuttaa sen kokijan mielessé positiivisen liikkeen.'™ Tadmdé&nhetkinen
modernistinen rakennustaitfeemme tosiaan aiheuttaa ihmisten mielissa likehdint&d, mitd fietysti sindnsé voi pitdd
jo saavutuksena. Rakennuksiin ja kaupunkisuunnitteluun litettévat kommentit eivat pddosin ole kuitenkaan niin
aina positiivisia kuin arkkitehdit olisivat toivoneet. 'Uupunut’, 'tyhjd’, 'kalsea’ tai 'umpinainen’ ovat er@itd niisté

adjekfiiveista, joilla uusia rakennuksia on mdadritelty sekd alan lehdissa ettd sanomalehtien yleisdpalstoilla. Jos jo
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oman aikamme mdadritelma tastd rakentamiskulttuurin vaiheesta on tallainen, mikd on suhtautuminen, kun
emme ole endd paikan pddlld antamassa perspekiiivid niiden suunnitteluun johtaneisiin yhteiskunnallisiin ja

taloudellisiin syihin?2

Ajan hengen mukainen ja yleisen mielipiteen esittémdadn haasteeseen vastaava toimintatapa voisikin olla oftaa
askel taaksepdin ja soveltaa aikaisemmin sekd muotoilussa ettd rakennustaiteessa kaytettyj@ toimintatapoja
uudella tavalla. Pelkkdd kasitydtd itsess@dn ei voi pitdd ratkaisuna, mutta ehké voimme ottaa ajattelutapojen
tasolla oppia Edgar Brandtista tai Samuel Yellinistd. Laajempi, liiketaloudellisin perustein hoidettu yritys, jonka
toimintaideologiassa voitaisiin yhdist&d sekd uusimpia teknologioita ettd korkeaa muotoilu- ja kdsitydosaamista,

voisi vastata jossain mittakaavassa arkkitehtuurin haasteisiin.

Kaikkia talla hetkelld kdytdssé olevia rakentamisen prosesseja ei voida ja ei ole tarpeellistakaan muuttaa
kasitydorientoituneempaan suuntaan. Massatuotettujen rakenneosien rinnalla uniikin k&sitydn kaytté
nykyarkkitehtuurissa voisi kuitenkin valitta& hieman erilaisen viestin kaupunkilaisille kuin miké tallé hetkell& tuntuu
valittyvan. 'Taide’ on télla hetkelld joko suljettu rakennuksen sisddn heijastavien lasiseinien ja kulunvalvonto-
automatiikan taakse tai sitten se seisoo unohdettuna elementtind keskelld 1&hidon pseudopiazzaa, missé kukaan
asukas ei koskaan istu. Littdmalld funktionaalisten elementtien estetiikka jalleen suoraan osaksi rakennuksen
corpusta, arkkitehdit voisivat ehkd tallé keinoin kertoa hiljaisena viestind ihmisille, ettd myds heitd on ajateltu

rakennusta suunniteltaessa.

Arkkitehtuurin ja kasitydn synergia on aikaisemmin tuottanut rakennuksia ja ympdristdjd, jotka ilmentavat
edelleenkin myds meiddan aikamme inmisille merkittavid arvoja; laatua, yksildllisyyttd, sdilyvyyttd ja estetiikkaa.
Pyrkimys fuoda nd&it& arvoja uudelleen arkkitehtuuriin kdsitydn avulla ei ole historismia ja romanttista menneen

kopiointia. Oikealla tavalla foteutettuna kyseessa voi olla uudella tavalla modernia ja ajan esittédmiin haasteisiin
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vastaavaa rakennustaidetta. Samalla kun suomalaisessa rakennustaiteessa pyritddn kehittdmadn
huipputeknologian avulla vusia ratkaisuja, jonkinasteinen paluu arkkitehtuurin prosessien juurille voisi olla jopa
kansainvdliselld tasolla kiinnostava suuntaus. Itse asiassa, sitéd voitaisiin jopa pitdd radikaalin modernina

linjanvetona.

Tutkimuksen otsikko, 'Kovan linjan muotoilua’, pyrkii kuvaamaan usealla tavalla tekstin sisaltéd. Se ilmentéad
hyvin sepdn tydn perimmaistd olemusta; vaikean materiaalin haltuun ottamista ammattitaidon keinoin. Samalla
se myds korostaa sité tosiasiaa, ettd sepdn ja metallimuotoilijan tydnkuva on tand pdivand Iéhempand muotoilijaa
kuin kdasitydlaistd, vaikka asiaa ei ole vield maassamme laajemmin huomattu. Toivottavasti edelld esitetty suppea
IGpileikkaus sekd rakennustaiteen ja taonnan ettd muotoilun ja kdsitydldisyyden keskindisisté mahdollisuuksista

lisG& osaltaan keskustelua alojen vdlisen yhteistydn kehitt@misestd.

Toisaalta tassa lopputydssé olen pyrkinyt osoittamaan, ettd sepdn ammatti ja k&sitydalat yleensdkin voivat olla
kehittyvad liiketoimintaa, joilla voi olla my&s laajempaakin merkitysta sekd rakennetun ympdariston kehittémisessa
ettd pysyvien kulttuuristen arvojen palauttamisessa yhteiskuntaamme. Kasitydalat yksin&dn eivat kuitenkaan
pysty muuttamaan radikaalisti vallitsevia yhteiskunnallisia ja muotoilussa hallitsevia tfrendejd. Siksi tutkimuksessa
onkin pyritty analysoimaan niit& etuja, joita k&sitydldisyyden ndkdkulma voi antaa niin rakennustaiteelle kuin
muoftoilulle, koska ilman t&dmdan hyotyndkdkulman esilletuomista on epdtodenndkdistd, ettd kdasitydn

kehittGmisesta kiinnostutaan aktiivisesti.

Suomalainen muotoilu eléd suurta murroskautta. Kési- ja faideteollisuuden sektorin taytyy mukautua t&dhan
muutokseen tarjoamalla madardrahoista paattaville instansseille aikaa vastaavia toimintamalleja. Vaihtoehtona

on hyvdksyd se, ettd ala tulee pysymdadn vuosikymmenien takaisiin ajattelumalleihin ja menneisiin kunniansa
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pdiviin takertuvana relikkind. Tarkein missio tassé tehtavassa on pdivittad alan korkein opetus kokonaistavoitteita

vastaavaksi.

Tutkimuksessa on jonkin verran analysoitu alalla vallitsevia yleisid arvoja ja halukkuutta kehitystyohén. Vaikuttaa
silt@, ettd tarvitaan paljon tyétd ja radikaalejakin toimenpiteitd, jotta kdsityoldiset saadaan ymmdartdmadn,
miten térkedd dialogi yhteiskunnan ja koulutusjarjestelman muiden osa-alueiden kanssa on alan sdilyttdmiseksi.
Taman kaltainen I&hestymistapa tulee varmasti myds saamaan vastustusta kasityoldisyyteen fundamentalistisesti
ja taiteen ndkdkulmasta suhtautuvien inmisten kannalta. Tassé tutkimuksessa visioituja, kokonaisstrategisia
ajattelumalleja voisiis hyvin kuvata kovan, mutta kehittymisen kannalta valttadmattéman linjan muotoiluksi. Aika

tulee nayttadmadan, toteutuvatko ne.

Olen pyrkinyt madrittelemdadn modernin tfaonnan asemaa yhteiskunnassamme monesta ndkodkulmasta, myos
hakemalla vertailukohtia sepdntydn rikkaasta historiasta. Tadma lyhyt [dpileikkaus vuden sepdntydn
mahdollisuuksista onkin sopivaa padttéad yli 70 vuotta sitten lausuttuihin sanoihin, jotka heijastavat hyvin myos
kasitydn nykyistd tilannetta. Kasityoldisyyden renessanssille on selvasti olemassa taloudellinen menestymisen
mahdollisuus. Kansainvdalinen 2000-luvun 'zeitgeist’ tukee selvasti pysyvien laadullisten arvojen esille nousua kaiken
konsumerismin keskeltd. On kasitydldisistd itsestédn kiinni, osataanko tdma filanne hyddyntad oikein. Samuel
Yellin kiteytti tGman asian jo maaliskuussa 1926 chicagolaisille arkkitehdeille pitdmdassadn puheessa; "We should
go back to the past masters for our ideas in craffmanship, to their simplicity and fruthfulness. The superficial and
the fricky, which are spreading over the world of art like a disease, doom themselves to desfruction. The beautiful

can never die”.'®
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Lahdeviitteet

' Esimerkkeind kansainvdlisesti tunnetuista suomalaisista sepdntydn kehittdjistd voi mainita Kauko Moision ja
Jouko Niemisen. Nyt jo aktiiviuransa lopettanut Moisio piti suomalaista faidetaontaa ldhes ainoana tekijané
hengissd 1960- ja 70-luvuilla. Moision taokset edustavat samaa jdljittelematdntd taideteollista osaamista kuin
tunnetumpien aikalaisten, Wirkkalan ja Sarpanevan teokset. Moisiolle mydnnettiin valtion taideteollisuuspalkinto
1969. Nuoremman ik&polven Jouko Nieminen on Taontapaja Rauta-ajan yhtend osakkaana ollut mukana
kehittdmassé alaa eteenpdin 1980-luvusta [Ghtien. Rauta-agjalle mydnnettiin 1998 Vuoden taidekdasitydldinen-
palkinto.

2 Hautamdaki 2001. Sepdantydstd annetaan usein suomalaisessa lehdistdssé reliikin kdsitydtaidon leima, minkd
tekniikat ovat edelleen selkedsti tydkaluja valmistavan kyldsepdn ammattiperinteess@ kiinni. Artikkeleiden
perusteella faonnan sovellutuskohteet ovat ainoastaan koriste-esineiden ja kynttildnjalkojen valmistuksessa
(Hautamaki, Jaakko. 'Sepdn ahjossa hehkuvat kynttildnjalat ja rautaiset ruusut’ Helsingin Sanomat 4. 12. 2001).

3 Saksalainen metallimuotoilun ja sepdntydn aikakausilehti Hephaistos viittaa kirjoituksissaan Metallgestalter-
termilld niin kuvanveist@jé Eduardo Chillidaan kuin professori Alfred Habermanniin, joka on yksi merkittavimpic
sodanjalkeisid eurooppalaisia taideseppid. Lehden Internet-portaali on myds nimetty "Der Welt der
Metallgestaltung”.

4Paaso 2001

> Hautajarvi 2001. Arkkitehti-lehden p&atoimittaja Harri Hautajérvi kasittelee aihetta lehden pddkirjoituksessa
"Taidetta moofttoriteiden varsille2” toukokuussa 2001. Esimerkkind epdonnistuneesta ympdaristotaiteesta Hautajarvi
mainitsee Helsingin Arabianmd&en suuren terdsrakennelman, millé ei ole minkadnlaista yhteyttd ymparistddnsa
tai alueen historiaan.

¢ HS Kuukausiliite / tammikuu 2002

7 Salmela 2002

8 Yhtend esimerkkind voi mainita Kalle Koposen kolumnin "Barrikadeille!” HS:n Nakdkulma-palstalla 17. Tammikuuta
2002. Vaikka teksti onkin ehkd kirjoitettu humoristiseen sévyyn, mielestani se heijastaa myds todellisen ongelman

olemassaoloa.

? Leena Maunula kdasittelee aihetta Helsingin Sanomissa 15. 2. 2002. Artikkeli k&sittelee suomalaisten arkkitehtien
suunnittelemien betonirakennusten Saksassa saamaa julkisuutta.
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" ibid

12Gehl 1987

¥ http://www.helsinginsanomat.fi/klik/webortaasit/ >Helsingin Utopiat

“Connah 2001

15 Meemit ovat kultturellisen tiedon siirron yksik&itd samalla tavalla kuin geenit ovat biologisen tiedon yksikitd.
Meemin voidaan ajatella olevan idean, joka monistuu ja levidd inmismielestd toiseen, samalla tavalla kuin virus
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esim. lddketiede ja yrityskulttuuri. Erds vertaus meemeistd on, ettd niiden voidaan ajatella olevan informaation

siiron valuuttaa. Meemin perusyksikkda ei ole pystytty tarkkaan madrittelemadn. (hitp://www.proffakeskus.com/
artikkelit/meemit.ntm)
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1 Hautajarvi 2002. Artikkelissa viitataan TkL Mika Vuolteen ja TKK:n professori Olli Seppdsen artikkeliin "Lasinen
kaksoisjulkisivu ei ole energiataloudellinen™ (Rakennuslehti, 28/2001).
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2 ibid, s. 29. Connah siteeraa Vernooyn Kenneth Framptonin kirjassa Tectonic Culture sivuilla 381-382 ollutta
lainausta.

2ipbid, s. 28
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sana 'kasityd’ ladataan pelkilléd etnisilla arvoilla.”

103 Useimmissa ndistéd symposiumeista tarkoituksena oli juuri kertoa arkkitehdeille sep&ntydn mahdollisuuksista.
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oli Achim Kuhn ja 1998 Myn&maelld jarjestetty Itdmeren 1. Taontaviikko on mittakaavassaan jo erittéin merkittava
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eurooppalainen metallimuotoilun symposiumi. Ei voidasiis vaittad, etteikd arkkitehdeilld olisi ollut mahdollisuuksia
tutustua taontaan.

104 | ehtovuori 2002
195 Muotoilu 2005! / Periaatepdadtoksen tarkoitus

1% Niche-markkinoilla tarkoitetaan erittdin kapeaa markkinasegmenttia; tuote on suunnattu hyvin pienelle
kayttajajoukolle. Aiheeseen sopivana esimerkkind voisi mainita vaikka Nokian Vertu-matkapuhelinkonseptin minkd
perimmadinen ajatus on markkinoida pohjimmiltaan massavalmisteista kulutushyddykettd kdasityoldisyyteen
viifttavalla ideologialla ja termeilld. Jalometalleilla ja —kivilld kuorrutetut uniikit matkapuhelimet, joiden keskihinta
on noin 24.000 euroa ovatkin Nokian p&admuotoilija Frank Nuovon mukaan yritys yhdistad alkuperdisié ikimuistoisia
traditioita ja kdsitydosaamista koeteltuun matkapuhelinteknologiaan. ”(...)to apply authentic time-honoured
fraditions and craftsmanship to proven mobile technology(...)"” Tarkoitus on siis antaa kasitydlléd matkapuhelimelle
samanlaista statusta kuin esimerkiksi Rolex-kronometri saa vuoden kestévan valmistusprosessinsa kautta.

17 www.tekniikkatalous.fi (Tekniikka & Talous 7. 2. 2002)

108 Nieminen 2002

17 Varto 2000

10 Madaritelmd on koottu Jari Lundgrenin ihailfavan objektiivisen Taideteollisen korkeakoulun lopputyén
johtopdadtosten perusteella, missé Lundgren analysoi kahden pienen késitydalan yrityksen markkinoinfistrategioita.
Vaikka tutkimuksen otanta on kapea, myés tekijGn omat subjektiiviset kokemukset sekd esim. Valtion
muotoilupoliittisen julkilausuman analyysi k&sitydalan yrityksista tukee padtelmad.

1" Siukonen 2002

12 pyykkonen 2002

3 Taytyy muistaa, ettd tyollistymisessd on eroja taiteen ammattialojen kesken. Taide- ja kulttuurialoilla on kuitenkin

pahimmillaan n. 13% tyottomyys. Tarkempia tietoja esim. Taideteollisen korkeakoulun opiskelijoiden tydllistymisestd
koulutusta vastaavaan tydhén on vaikea saada, koska koulun alumnitoiminta on vasta alkamassa.

"4 Tekstissa viitataan brittildiseen design- ja muotilehteen Wallpaper, mité muotoilupiireissa pidetéddn erddnlaisena
nayteikkunana siitd, mikd on juuri nyt pinnalla.
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115 Kuvaava esimerkki tilanteesta on, ettd Taideteollisen korkeakoulun kevadn lopputydndyttelyihin jouduttiin
foisissaan etsimddn kolmiulotteisia esineitd ndytettavaksi yleisolle. 3D-mallit ovat sivuuttaneet prototyypit.

"¢ Toivanen 2002

17 Mutanen 2002

118 ibid

" Nummela 2002, s. 20
120 ibid, s. 14

121 Honkavaara 2002
122 Rajala 2002

12 Hassi 1993

124 Ranskalainen postmoderni filosofi Jean Baudrillard késittelee esseessddn 'The System of Objects’ (1968)
kasitteiden "malli” (model) ja “sarjatuotettu esine” (series) eroja. Hadnen mielest&ddn moderni tuotesuunnittelu
on aina ollut sidottu ndiden kahden asian vastakkainasetteluun. Kirjoitus tarjoaa mielenkiintoisen nakékulman
esineiden maailman lainalaisuuksiin, mink& vuoksi sité ndin alaviitteend siteerattakoon.

'"Mallin’ ja 'sarjafuotannon’ kdsitteistd ei voi puhua Baudrillardin mukaan ennen teollista aikakautta. Ennen
teollistumista esineitd ei voitu fuottaa sarjatuotantona. Kaikki oli ké&sity6té. Kuninkaan hoviin tehdylld poydailld ja
maalaistalon vastaavalla huonekalulla ei ollut muuta yhteistd kuin funktio jos sitak&dn. Ihmisen sédty ja sosiaalinen
status oli madriteltdvissé suoraan tuotteista ja ympdaristéstd, joiden keskelld han eli. Tyyli oli yldluokan yksinoikeus.
Nyky&dan asia on toisin. Massatuotannon myota kaikilla kuluttajilla on varaa hankkia itselleen omaa itsed
miellyttévan tyylin mukaisia tfuotteita. Tdma tarjoaa illuusion siitd, ettd henkildkohtainen tyyli ja maku on yksildn
persoonallinen valinta. Baudrillard on toista mieltd.

Modernissa teollisuudessa kaikki fuotteet ovat periaatteessa loppuun saakka sovitettuja tuotantolinjan ja
valmistusresurssien mahdollisuuksiin. Tavoitteena on muotoilun maksimointi. ltse asiassa, kun tuote on kunnolla
tehty, siiné ei pitdisi olla mitédan turhaa. Tulos olisi favallaan taydellinen esine, kaikilta puolin jarkeva esine. Kuitenkin,
jos kaikki esineet olisivat tallaisia, markkinat pysahtyisivat. Kukaan ei ostaisi uusia tuotteita kun vanhatkin olisivat
hyvid. Baudrillardin mukaan t&dmdan takia on luotu tavallaan keinotekoinen tarve esineiden persoonallistamiselle
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ja yksildllisyydelle, sille, ettd tavallinen kuluttaja voisi kayttad keinotekoista vapauttaan valita. Kuluttajien
keskuudessa edelleen valitsee sama jako kuin vanhassa sédty-yhteiskunnassa. Ne, joilla on rahaa, voivat ostaa
parhaita tuotteita, malleja.

Suuret massat ostavat tuotteita, joihin on tarkoituksella lisatty piirteitd, jotka muistuttavat joitain mallituotteitten
piirteitd. Itse asiassa nGma optiot vain heikentavdat itse sarjavalmisteista fuotetta ja lisGavat sen
valmistuskustannuksia. Sarjavalmisteisten tuotteitten elinkaari on myo6s tarkoituksella rajoitettu joko
valmistusteknisesti tai muotoilulla rajalliseksi. Valintamahdollisuus antaa kuitenkin kuluttajalle funteen, ettd voi
vaikuttaa sosiaaliseen habitukseensa kayttamalld tiettyd tuotetta. Itse asiassa on hyvd, jos varsinainen
esimerkkituote, optionaalinen esine on olemassa vain mielikuvana kuluttajan p&dssd. Koska tekniikka kehittyy
jatkuvasti, on vain hyva jos kuluttaja on kiinni jatkuvassa ostorumbassa tavoitellen parempaa tuotetta, joka ei
koskaan valmistu.

125 Heikkinen 2002

126 Lehtovuori 2002. Lehtovuori kayttad esimerkkind Jyrki Tasan 1998 suunnittelemaa Villa Intoa, minké arkkitehtuuri
rakentuu talon keskelld sijaitsevan terdksisen portaikon ympdirrille.

127 Sekd& Mikko Heikkinen ettd Panu Lehtovuori korostivat haastatteluissaan sitd, ettei arkkitehtipiireissa juuri tiedetd
uudesta sepdntydstad mitddan. Heikkisen mukaan arkkitehdit voivat varmasti kammota likaa ornamentiikkaa.
Moderni rakennustaide on hdnen mukaansa usein "viritetty cooliksi”, visuaalisesti monimutkainen kd&sityd voi
joskus olla siind likaa.

128 www . tilastokeskus. fi

12 Heikkinen 2002

130 | ehtovuori 2002

131 Hautajdrvi / haastattelu 2002

132 Heikkinen 2002

133 | ehtovuori 2002

134 Arkkitehti-lehdessa ei aihetfta ole kdasitelty lainkaan sen 99-vuotisen historian aikana.
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135 Tastd esimerkkind voi mainita Helsingin Sanomien 'Puretut rakennukset’-kirjoitussarjan kevadallé 2002 tai Mirja
Pyykon aihetta kdsitelleen televisio-ohjelman TV 1.ss4.

1% Marja Salmela kirjoittaa Helsingin Sanomissa 22. 2. 1998; "(...)JEnson p&d&konttori on nyt seissyt Katajanokan
porttina 36 vuotta. Helsinkildiset vihaavat sitd vieldkin. Ja turistitihmettelevat, miksi marmorikuutio on tipahtanut
keskelle punatiilistd kaupunginosaa {...).

1% Koponen 2002

1% Hautajarvi 2000

1% Harris 2001

10 ibid

' ibid. Harris: This is the age of the Quickfix, the “let's make it now this way and change it in a few years time
when it leaks or falls apart but not before our pet photographer has taken some sexy shots for the glossy
magazines”, attitude.

42 aaksonen 1999

48 Laaksonen 1997

144 Hautajdrvi 2002

45 ibid

146 Vaite perustuu TKK:n arkkitehtiosaston johtajan, professori Tom Simonsin haastatteluun Radio Helsingissa
Kaupunkikeskustelu-ohjelmassa 28.9. 2001. Haastattelussa kdsiteltiin suomalaisen arkkitehtiopetuksen tilaa
nykypdivanad ja sitd, miké on taideaineitten osuus fulevaisuudessa alan opetuksessa. Simons kiinnitti huomiota
siihen, ettd arkkitehtid rajoittavat tand pdivand hyvin tarkat reunaehdot niin kdytett@dvan budjetin kuin
rakennussadntdjenkin suhteen. Arkkitehti ei endd olekaan auteur, yksinvaltiaana kaikesta paattava taiteellinen

johtaja, vaan yksi ammattitaitoinen konsultti laajassa ammattilaisten joukkueessa.

147 |skulauseiden takana ovat Adolf Loos, Mies van der Rohe ja Robert Venturi
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148 Antti Alhava kasittelee asiaa Arkkitehti-lehdessé 5/1999, missd hdn ottaa esimerkiksi Daniel Libeskindin Victoria
& Albert- museon laajennuksen. Rakennus on pinnoitettu koristeellisilla laatoilla, joiden esikuva on vuonna 1856
iimestyneessa viktoriaanisessa kokoomateoksessa "Grammar of Ornament”.

4 Chatwin 1995, s. 74

150 | ehtinen 2002

15T Pyurunen 2001

152 Heindnen 2001. "Meilld on edelleen samat kuviot kuin 50-luvulla. Edelleenkin parhaille opiskelijoille usutetaan
kuva guruarkkitehdistd joka osaa tehdd fantastisia juttuja ihan yksin tai pienen porukan kanssa." (Prof. Tom
Simons Arkkitehtiopiskelija- lehdessd 1/2001)

158 Chatwin 1995, 5. 79

154 Mdakinen 2001

1% www.bookmasters.com Ote on Jack Andrewsin kirjasta Samuel Yellin, Metalworker (Skipjack Press 1993)
Kadannds tekijan.

Kuvatekstien lahdeviitteet

@Pallasmaa 1988,s. 116
bKahr 1999, s. 123
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Lahteet

Osa lahteind kaytetyistd artikkeleista on perdisin lehtien verkkoarkistoista. Tastéd syystd osassa artikkeliviitteitd ei
ole sivunumeroaq, ainoastaan pdivamaadrd, jolloin kyseinen artikkeli on julkaistu lehden painetussa numerossa.
Henkildhaastatteluiden litteroidut muistinpanot ovat tekij@n hallussa. Alkulehdelld oleva Ludvig Mies van der

Rohen sitaatti on alunperin julkaistu 28.6.1959 New York Herald Tribunessa ilmestyneessd haastattelussa.
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